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ବାପା ଓ ମା'କୁ 
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କ୍ତଜ୍ଞତା : ପ୍ରଥମ ସଂସ୍ପରଣ 


ନିବନ୍ଧଟିର ପ୍ରସୁଚି ପାଇଁ ବହୂଭାବରେ ମୁଁ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଖରେ ରଣଗ୍ରସ୍ତ ଯାହାର ପରିଶୋଧ 
ଚିନ୍ନା ଅବାଛର | ଆବେଗାନ୍ତିତ ଓ କଥାବସ୍ୁ ଭିଭିକ 
ଉପନ୍ୟାସ ସମାଲୋଚନା ଧାରାରୁ ଦୁରସ୍ପ ରହିବା ପାଇଁ 
ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥ୍‌ଲେ ପ୍ରଫେସର ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର 
ଏ ନିବନ୍ଧର ସେ ମୂଳ ପ୍ରେରଣା ଉତ୍ସ। ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ 
ନିବନ୍ଧଟି ତାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଓ ତତ୍ତ୍ବାବଧୀନରେ ଲିଖୁତ। 
ସଦୟ ପରାମର୍ଶପାଇଁ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ମୁଁ କୃତଜ୍ଞ | 

ପୂଜ୍ୟ ବସନ୍ତଦା' ଓ ସହଧର୍ମିଣୀ ଆହ୍ବାଦିନୀକ୍କ 
ପ୍ରେରଣା ସ୍ୀକୃତିର ଉର୍୍ଵରେ। ଉଭୟକ୍ଂ ସହଯୋଗ ବିନା 
ଶ୍ରମକାତର ମୁଁ ନିବନ୍ଧଟିର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପାଇଁ ବୋଧ ହୁଏ, 
ଚିରକାଳ ସମୟ ନେଇଥତି। 

ପରିଶେଷରେ ଇଷ୍ଟର୍ଣ୍ଣ ଗ୍ରାଫିକସ୍‌ର ସତ୍ତ୍ବାଧ୍୍‌କାରୀ 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଦୀପକ କୂମାର ଦାଶଙ୍କ ସହଯୋଗ ବିନା ଏ 
ପୁସ୍ତକ ଆହୁରି କେତେବର୍ଷ ପରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାନ୍ତା, 


ତାହା ଅନିଶ୍ଚିତ 
ଆଜି ସମସ୍ତଙ୍କର ସ୍ବେହ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସହଯୋଗ 

ସ୍ମରଣ କରୁଛି। 
ସନ୍ତୋଷ କୁମାର ରଥ 
ବଲାଙ୍ଗିର 


ଫେବୃୟାରୀ ୨୮ ୧୯୯୭ 
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ଜ୍ତଜ୍ଞତା : ଦିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ 


ଏ ନିବନ୍ଧଚି ୧୯୮୬ ମସିହାରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥଲା ପିଏଚ୍‌ଡ଼ି 
ଡିଗ୍ରୀ ପାଇଁ। ଲେଖା ହୋଇଥଲା ୧୯୮୫ ରୁ ୧୯୮୬ ମଧ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସର ଶୈଵ୍ଦିକ ବିବ୍ଉନର ଏକ ପଦ୍ଧତଚିବଦ ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ଏହା 
ଥୁଲା ବୃହତ୍‌ ପ୍ରକଳ୍ପର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ | ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ବୃଭିଗତ ଅସୁବିଧା ପାଇଁ 
ପ୍ରକଳ୍ପଟି ଆଉ ଆଗେଇ ପାରିଲା ନାହିଁ ଯଦିଓ ଓଡ଼ିଆ ଓଁପନ୍ୟାସିକମାନଙ୍କର 
ସାକ୍ଷାତକାରକୁ ନେଇ ଅଲୌକିକ ଦର୍ପଣ ( ୧୯୮୮) ସଂପାଦନା ପଛରେ 
ପ୍ରଜ୍ନ୍ନ ଭାବରେ ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଟି ନିହିତ ଥୁଲା! 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ୧ଵ୍ଜଞ୍ଚିତମ ଜନ୍ମବାର୍ଷିକୀ ଓ ୧୦୦ତମ 
ଶ୍ରାଦ୍ଧବାର୍ଷିକୀ ଅବସରରେ ପ୍ରଫେସର ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୂମାର ଦାଶ 'କଥାୟନ ଓ 
ଫକୀରମୋହନ! ଶୀର୍ଷକରେ ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା ପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକରି ଏ 
ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ପୁଣିଥରେ ଉଖାରି ଦେଲେ ଏ ପୁସ୍ତକ ପୁନଃ ମୁଦ୍ରଣର ସମସ୍ତ ଶ୍ରେୟ 
ତାଙ୍କରି ହିଁ ପ୍ରାପ୍ୟ | 

ଏ ଭିତରେ କଥାୟନ ତତ୍ତ୍ବରେ ଅନେକ ନୃଆ ବିଷୟ ସଂଯୋଜିତ 
ହୋଇଛି, ସେମିତି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ତଥ୍ୟ ଓ ପାଠ୍ୟ ଉଦଘାଟିତ 
ହୋଇଛି । ଚାହାର ଆଲୋକରେ ଏହାକୁ ପୁନିଖନ କରାଯାଇପାରିଥାନା। 
କିନୁ ତାହା ହୋଇଥାନା ପିଲା ଦିନର ଏକ ଫଟୋରେ ନିଶ ଖଞ୍ଜିଲାପରି। ମୋ 
ସମସ୍ତ ଭୂଲ ଭ୍ରାନିକୁ ସୁଧାରି ନ୍‌ଆ ତଥ୍ୟ ପାଠ୍ୟ ଓ ତରତ୍ଵଭିଭ୍ତିରେ ନ୍‌ଆ ଏକ 
ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇପାରେ, ସମୟ ଓ ସୁଯୋଗ ହେଲେ ନୂଆ ଏକ 
ବହିରେ ଏ ସୁତି ଓ ଅପୂର୍ଣ୍ଣତା ଯେମିତି ଥୂଲା ସେମିତି ଥାଉ | 

ଶେଷରେ ପଶ୍ଚିମାର ପ୍ରକାଶକ ବନ୍ଧୁ ଅଶୋକ ମହାନି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ 
ସହଯୋଗ ପାଇଁ ଏହା ଆଜି ଆପଣଙ୍କ ହାତରେ। ଏ ଅବସରରେ ସମସ୍ତକ୍କ 
ନିକଟରେ ମୁଁ କୃତଜ୍ଞ 

(ସନଛୋଷ ଜୂମାର ରଥ) 
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ବିଷୟ, ନିବେଶ 


ପ୍ରସ୍ଥଚାବନା ॥ ୧୧ 
ପ୍ରଥମ ପରିକେଦ 
ଏକ : ଉପନ୍ୟାସର କଥାଶିଳ୍ପ ॥ ୧୭ 
ଦୁଇ : ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷାଶିଳ୍ପ ॥ ୨୮ 


ଦ୍ଵିତୀୟ ପରିକେଦ 

ଏକ : ପ୍ରାକ୍‌-ଭାଷ ॥ ୩୫ 

ଦୁଇ : ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟରୀତି ॥ ୩୬ 

ତିନି : ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପ୍ରୟାସ ॥ ୩୮ 
ଚାରି : ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ର ସରକାର ॥ ୪୧ 

ପାଞ୍ଚ : ରାମଶକଂର ରାୟ ॥| ୪୪ 

ଛଅ : ଫକୀର ମୋହନକଂ ଉପନ୍ୟାସ ॥ ୪୭ 

ସାତ : ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଶିଳ ସଚେତନତା ॥ ୪୯ 


ତୃତୀୟା ପରିକେଦ 

ଏକ : ଫକୀରମୋହନକଂ ଗଦ୍ୟରୀତି ॥ ୫୭ 

ଦୁଇ : ମୁଲୁ କଥାନକ ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଥା ଗଠନ ॥ ୬୧ 
ତିନି : ବିଫଳ ବର୍ରୁଳତା ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗୋଷ୍ଠୀଚରିତ୍ର ॥ ୬୬ 
ଚାରି : ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଅନୁପ୍ରବେଶ ଓ ଚରିତ୍ରାୟନରେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ | ୭୦ 
ପାଞ୍ଚ : କଳିତ ପାଠକୀୟତା ଓ ପାଠକୀୟ ନିୟନ୍ଣ ॥ ୭୪୫ 
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ଛଅ : ହାସ୍ୟ ଓ ଉପନ୍ୟାସର କଥାବେଗ ॥ ୭୮ 

ସାତ : କାବ୍ୟିକ ନ୍ୟାୟ ଓ ଉପନ୍ୟାସର କଥାସ୍ପଦ ॥ ୮୨ 

ଆଠ : ନଥ୍ପତ୍ର ଓ ବାସ୍ତବତାର ଆବରଣ ॥ ୮୭ 

ନଅ : ପଖ୍ୟାପନ) ପ୍ରଦର୍ଶନ ଓ ଓଁପନ୍ୟଯାସିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ॥ ୯୨ 

ଦଶ : କଥନକାଳ ଓ ଫକୀରମୋହନକ କଥାୟନ ॥ ୯୭ 

ଏଗାର : ବର୍ଣ୍ଣନା-ରୂପ ଓ ପରିବେଶ : କଥାୟନରେ କାବିଯକତା ॥ ୧୦୩ 
ବାର : ଜ୍ୟୋତିଷ ବିଶ୍ଵାସ ॥ ୧୧୧ 

ତେର : ସପ ॥ ୧୧୬ 

ଚଉଦ : ଗୀତ ॥ ୧୧୯ 

ପନ୍ଦର : ପରିଢ୍ଚେଦ, ଶୀର୍ଷକ ଓ ଉ୍୍ଚି ॥ ୧୨୨ 


ଚତୁର୍ଥ ପରିଢେଦ 

ଏକ : ପକୀରମୋହନଙ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ନିଭାଷା ॥ ୧୨୭ 
ଇ : ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଚାରିତ୍ରିକ ନିଭାଷା ॥ ୧୩୧ 

ନି : ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବାକ୍ୟ ସଂରଚନା ॥ ୧୩୪୫ 
ଚାରି : ଉପନ୍ୟାସରେ ଆଳଙ୍କାରିକତା ॥ ୧୩୯ 

ପାଞ୍ଚ : ସୁଭାଷଣ, ଭଦ୍ର ସଂଳାପ ଓ ଅପଉଚ୍ଚାରଣ ॥ ୧୪୨ 
ଛଅ : ଆଧ୍ଭାଷିକତା ॥ ୧୪୫ 

ସାତ : ଅନୂବ୍ରି ॥ ୧୪୭ 


ପଞ୍ଚମ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ଏକ : ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଶିକ୍ରୀତିର ଅନୁବ୍ଭନ ॥ ୧୫୩ 
ଦୁଇ : ଉପସଂହାର ॥ ୧୫୪୫ 


ନିର୍ବାଚିତ ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧସୂଚୀ ॥ ୧୫୭ 
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ପ୍ରସ୍ତାବନା 
ଏକ 


ଉପନ୍ୟାସ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯର ଏକ ବର୍ଝିଷ୍ଣୁ ଶାଖା! ପ୍ରାୟ ଏକ ଶହ ବର୍ଷର 
ବିବର୍ଉନରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ତାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବିସ୍ମୟକର | କଥା ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ ଏହାର 
ପାଠକୀୟ ଆଦ୍ୃଚି ଅନ୍ଯ ସମସ୍ତ ପ୍ରବିଧା ଠାରୁ ଅଧ୍ଵକ, ଅଥଚ ଠିକ୍‌ ସେହି ପରିମାଣରେ 
ସମାଲୋଚକୀୟ ସସ୍ପେହତା କମ୍‌ | ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଉପନ୍ୟାସ ସମାଲୋଚନା ଗତାନୁଗତ 
ପଦ୍ଧତିରେ କଥାବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ସମାସାମୟିକ ଜୀବନ ଚିତ୍ର ଓ ସମସ୍ୟା ଆଲୋଚନା 
ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ | ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଟଚନାରେ ଉପନ୍ୟାସର ଆଙ୍ଗକ ଆଲୋଚନା ପ୍ରାୟତଃ 
ଉପେକ୍ଷିତ ପ୍ରସ୍ତାବିତ ସନ୍ଦର୍ଭ ଏ ଦିଗରେ ପ୍ରଥମ ପ୍ରୟାସ ଓଡ଼ିଆ ଓଁପନ୍ୟାସିକତାର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ 
କାଳରେ ଫକୀରମୋହନ ଯେଉଁ ମହାର୍ଘ ସିଵି ଲାଭ କରିଛନି, ତାର ସରୂପ ଉଦ୍ଘାଟନ ଏ 
ସନ୍ଦର୍ଭର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ। 

ସନ୍ଦର୍ଭଟି ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଓ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନାର ଅପୂର୍ଣ୍ଣତାର ପ୍ରଦର୍ଶନୀ 
ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟ-ନିରପେକ୍ଷ-ଆଙ୍ଗକ ସମାଲୋଚନା ସମ୍ଭବ ଜି ନା, ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଆଜିବି 
ଅସମାଧ୍ତ।| ପୁଣି ଏ ସଂପର୍କରେ ସମାଲୋଚନାର ପବ୍ଧତି ସମୟକ୍ରମେ ବନ୍ଦୁବାର ପରିବର୍ଭିତ। 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାରେ ଏହି ଉପେକ୍ଷିତ ଓ ନବାଗତ କୌଣସି ଏକ ପଦ୍ଧତିକୁ ଏ 
ସନ୍ଦର୍ଭରେ ଅଙ୍ଗୀକାର କରାଯାଇନାହିଁ ପ୍ରତିଟି ପଦ୍ଧତି ଏ ସନ୍ଦର୍ଭର ଆନ୍ଦରଣ କ୍ଷେତ୍ର | 

ଏକ ପରିମିତ ସମୟରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଏ ସନ୍ଦର୍ଭ ସୀମିତ ସମୟର ଓ ଜଣେ ମାତ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟା- 
କୈନ୍ଦ୍ରକ ଶିଳ୍ପରୀତିର ଆଲୋଚନା! ନବାଗତ ଉପନ୍ୟାସ ଶିଳ୍ପ ଏହି କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ | ଓଡ଼ିଆ ଓଁପନ୍ୟାସିକତାର ଆବିଷ୍କାର ଓ ଅନୁବର୍ଉନ ଏହି ସମୟର ହିଁ 
ମହାର୍ଘ ସିଵି। ଓଡିଆ ଓପନ୍ୟାସିକତା ସେହି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶିଳ୍ତରୀତିରେ ଅକ୍ରାଚ ହେଲା ବହୁଦିନ 
ଏହି ଶିଳ୍ପରୀତିର ଉଦ୍‌ଗାତା ଭାବେ ଫକୀରମୋହନ ଏ ସନ୍ଦର୍ଭର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ । 
ଫକୀରମୋହନ-କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଶିଳ୍ସରୀତିର ଏହା ଏକ ସମୀକ୍ଷା 

ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସମାଲୋଚନାରେ ଆଙ୍ଗିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ନିରୂସାହକର। ଏହି 
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ଉଦାସୀନତାର ପୃଷ୍ଠଦେଶରେ ରହିଛି ଭାବବାଦୀ ଚିଛାଧାରାର ପ୍ରେରଣା! ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଓପନ୍ୟାସିକ କାହାଣୀଟିଏ କହେ । ଏଣୁ ସର୍ବାଦୌ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇପଡେ, ସେ ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା | ଓଁପନ୍ୟାସିକର ପ୍ରକାଶ ନିପୁଣତା ପାଠକ ମନରୁ ଦୁରେଇ ଯାଏ, କାହାଣୀ 
ପ୍ରତି ସସ୍ପେହଚାରେ କିମ୍ମା ବୀତସ୍କହତାରେ। କାହାଣୀର ଗଠନ, ଉପସ୍କାପନାର ସୁସଞ୍ଚତା ଓ 
ଭାଷିକ ସଫଳତା ବା ବିଫଳତା ପାଠକୀୟ ସମାଲୋଚନାରେ ଉପେକ୍ଷିତ ହୁଏ। 

ଉପନ୍ୟାସର ବିଚିତ୍ରତା ବା ସକ୍ଥନ୍ଦତା ଏହି ଉପେକ୍ଷା ପାଇଁ ବହୁ ପରିମାଣରେ ଦାୟୀ! 
ଉପନ୍ୟାସ ସଂଜ୍ଞାବଦ୍ଧ ଭାଷିକ କଳା ନୁହେଁ, ଏହା ପ୍ରାୟତଃ ମୁକ୍ତ ଭାଷିକ କଳା| କବିତା ପରି 
ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରତିଟି ଶବ୍ଦ, ପ୍ରତିଟି ସଂରଚନା ସୁନିର୍ଦିଷ୍ଠ ଓ ସୁଶ୍ୃଙ୍ଗଖଳ, ଏହା ବିଶ୍ଵାସ ହୁଏ ନାହିଁ! 
ଏହି ଦୀର୍ଘ ଦିନର ପ୍ରତ୍ୟୟବଝ୍ଧ ଧରଣୀ ଉପନ୍ୟାସର ଶୈଳ୍ମିକ ସମାଲୋଚନାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ପ୍ରତିବନ୍ଧକ। ଏହି ଅବିଶ୍ବାସ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଡେଭିଡ୍‌ ଲଜଙ୍କ ପ୍ରତିବାଦ ଯୁକ୍ତି ନିର୍ଭର | (Lodge 
David ୧୯୬୬:୧) 

କବିତା ପରି ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ବିଶେଷ ଭାଷାଶିନ୍ପ | ଉପନ୍ୟାସରେ ଅନୁଭୂତିର ନୈଷ୍ଠିକ 
ପ୍ରକାଶ ଅପେକ୍ଷା କରେ ଭାଷିକ ନିପୁଣତାରେ। ଏହାର ବିପରୀତଟି ମଧ୍ୟ ସତ୍ୟ | ବିଷୟ ଓ 
ଆଙ୍ଗକ ପରସ୍ବର ଅବିଚ୍େଦ୍ୟ। ଫରାସୀ ଉପନ୍ୟାସରେ ବାସ୍ତବତାର ଅଗ୍ରଦୂତ ଫୁବେଟ୍‌କ୍ଖ 
ଅନୁଭୁତିନିଷ୍ଠ ମନ୍ତବ୍ୟ “ମୋ ନିକଟରେ ବିଷୟ ଓ ଆଙଇ୍ଗକ ଅଭିନ୍ନ ଏହା ଦେହ ଓ ଆମ୍ମା 
ପରି। ବିଶେଷ ଭାବ ତାର ସଠିକ୍‌ ଶବ୍ଦ ଖୋଜେ, ଆମ୍ଭ ପ୍ରକାଶ କରେ!” (Allot 
Miriam ୧୯୪୫୯:୩୧୪) 

କବିତା ପରି ଉପନ୍ୟାସ ଅନନ୍ୁବାଦ୍ୟ ଗଦ୍ୟ ମହାକାବ୍ୟ | ସାହିତ୍ୟର ଭାଷାଶିକ୍ସ 
କୌଣସି ପ୍ରବିଧା ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ନୁହେଁ। ଜଣେ ସଫଳ ସ୍ରଷ୍ଟାର ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରତିଟି ଶବ୍ଦ 
କେବଳ ଅର୍ଥବହ ନୁହେଁ, ସୁନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଂରଚନାର ଏକତମ ଏକକ ସ୍ରଷ୍ଟା ତାର ସ୍ସକୀୟ ଛାଞ୍ଚ 
ଗଢ଼େ | କାହାଣୀ ଓ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ଯାସରେ କାହାଣୀ ବିନ୍ଯାସରେ କଥାଣୁ ପରି ଶବ୍ଦ ବିନ୍ଯାସରେ 
ମଧ୍ଧ ପ୍ରତିଟି ଶବ୍ଦ ଅପରିବର୍ଭନୀୟ | ସ୍ରଷ୍ଟାର ବିଚିତ୍ର ସୁଜନକଳା ଏହା ସହ ଜଡିତ। 

ସମସ୍ତ ମହତ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରବିଧା ପରି ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟ ଓ ଆଙ୍ଗକ ପରସ୍ପର 
ସଂପର୍କିତ। ଉପନ୍ୟାସର ଗଠନରୀତି ଓ ଭାଷାଶିଳ୍ସ ପ୍ରତି ଉପେକ୍ଷା ଏକାନ୍ତ ଅବାଞ୍ଚନୀୟ | 
ପୁଣି ବିଷୟ ନିରପେକ୍ଷ ଆଙ୍ଗକ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ କର୍ମ ପାଇଁ ଅସ୍କହଣୀୟ | ଏ ସନ୍ଦର୍ଭରେ 
ଉପନ୍ୟାସର ଶୈକ୍ରିକତା ଓ ଭାଷାଶିଳ୍ପ ଉଦୟ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇଛି । ଅଧ୍ବକନ୍ଧୁ ଏହା ମାଧ୍ୟମରେ 
ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପରିତଳ ଆବିଷ୍କାର କରିବା ଏହି ପଦ୍ଧତିର ଲକ୍ଷ୍ୟ। ଏ ସଂପର୍କରେ 
ଓଡ଼ିଶା ସାମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ପଦ୍ଧତିର ପ୍ରବର୍ଭକ ଖଗେଷ୍ଵର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ 
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ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ: “ସଂରଚନାମ୍ବକ ସମାଲୋଚନା ହେଉଛି ଅନୁପ୍ରଯୁକ୍ତ ବିଦ୍ୟା। ରଚନାର 
ଭାବ, ଆଦର୍ଶ, କଳା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦିରେ ସ୍ପତଃପ୍ରଭାବିତ ବା ଉଦ୍‌ବୁବ ନ ହୋଇ ତାହାର 
ସଂରଚନାଗତଙ-ବିଶ୍ଲେଷଣ ମାଧ୍ୟମରେ ଏ ସବୁର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବା ଏହି ପଦ୍ଧତିର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ!” (ମହାପାତ୍ର ଖଗେଶ୍ଵର ୧୯୮୨ ୭) 

ସମାଲୋଚକୀୟ ନି୍ଲିସ୍ତଚା ଏ ପଦ୍ଧତିର ଆଦର୍ଶ ହେଲେ ହେଁ, ଶିଳର ଭାବ ଓ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏଥୂରେ ଅନୁପେକ୍ଷିତ । ବିଭିନ୍ନ ଏକକର ସନାକ୍ତକରଣ, ବିତରଣ ଓ ସଂଯୋଜନ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଶିକ୍ର ସମସ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆବିଷ୍କାର ଏହି ପଦ୍ଧତିର ଲକ୍ଷ୍ୟ 


ଦୁଇ 


ସନ୍ଦର୍ଭର ଆଲୋଚନା ପରିସର ଫକୀରମୋହନ କୈନ୍ଦିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର 
ଶିକ୍ସରୀତି ! ଓଡ଼ିଆ ଓଁପନ୍ୟାସିକତାର ପ୍ରବର୍ଭକ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଫକୀରମୋହନ | ତାଙ୍କ ଶିଳ୍ପରୀତି 
ଓଡ଼ିଆ ଓଁପନ୍ୟାସିକତାରେ ବହୁକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନୁବ୍‌ତ୍ତ ! “ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଶିଳ୍ପରୀତି"ର 
ଆଦିକାଳରେ ଫକୀରମୋହନ ଏଣୁ ପ୍ରଧାନ ଆଲୋଚ୍ୟ 

କକିତ ସନ୍ଦର୍ଭ ପାଞ୍ଚୋଟି ପରିଛେଦରେ ବିଭକ୍ତ | ପ୍ରଥମ ପରିଛେଦ ଉପନ୍ୟାସର 
ଶିଳ୍ପରୀତି ସଂପର୍କୀୟ ତାତ୍ସିକ ଆଲୋଚନା ଉପନ୍ୟାସର କଥା ଶିକ୍ସ ଓ ଭାଷାଶିଳ୍ପ ଉଭୟଟି 
ଏଠାରେ ଆଲୋଚିତ | ବିଷୟ ନିର୍ଭର ମନ୍ନୟ ସମାଲୋଚନା କିମ୍ବା ନିଷ୍ଣର ଯୁକ୍ତବାଦୀ 
ପ୍ରାୟୋଗିକ ଆଲୋଚନା ଉଭୟର ସୌହାର୍ଦ୍ୟ ସମ୍ଭିଶ୍ଗିତ ପଦ୍ଧତି ଏହି ସନ୍ଦର୍ଭରେ ଉପସ୍କାପିତ | 

ଦ୍ଵିତୀୟ ପରିଜ୍ରେଦ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ କାଳ ସଂପର୍କୀୟ | ନ୍ତନ ଶିକ୍ସରୀତି 
ଭାବରେ ବିଫଳତାରୁ କ୍ରମିକ ସଫଳତା ଆଡକୁ ବିବର୍ଉନ ଏହି ପରିଜ୍ରେଦରେ ଆଲୋଚିତ | 
ଅନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶିଳ୍ପାଦର୍ଶ ନିର୍ଦିଷ୍ଠତର ହୋଇଛି ରାମଶଙ୍କର ଓ ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ | 
ଏହି ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ଓତିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଶିଳ୍ପରୀତିକୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଶିଳ୍ସାଦର୍ଶ ସେ ପ୍ରଦାନକଲେ। ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ସମୂହର ସଚେତନ ଶୈଳ୍ନିକ ପ୍ରୟାସ; ଏ 
ପରିଚ୍ଛେଦର ଏହା ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ। 

ସନ୍ଦର୍ଭର ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ରେଦରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଥା-ଶିଳ୍ପର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ଉପସ୍କାପିତ। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ସମାଲୋଚନାରେ ବହୁ ବିଜ୍ଞ ସମାଲୋଚକ ଏ 
ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନି। ପଦ୍ଧତିବଦ୍ଧ ଭାବରେ ସେ ସମସ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟର ନୂତନ 
ପରିତଳ ଉନ୍ମୋଚନ ଏହି ପରିକ୍ରେଦର ମୂଳ ଆଲୋଚ୍ୟ! କେତୋଟି ଅନାବିଷ୍ଠୃତ ଶୈଵ୍ଳିକ 
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ଉପାଦାନ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନାର ପ୍ରୟାସ ପରିଚ୍ଚେଦର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ହୋଇଛି । 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀର ବିବର୍ଭନ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀର 
ସମାନଛରାଳ | ସେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଆନ୍ଦୋଳନର ଅନ୍ୟତମ ଅଧ୍ବକ୍ତା! ଏହି 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ଆଲୋଚନା ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଓପନ୍ୟାସିକ ନିଭାଷା, ଚାରିତ୍ରିକ ନିଭାଷା, ଆଧୂଭାଷିକତା ପ୍ରୟୋଗ, ସୁଭାଷଣ, ଅପଉଚ୍ଚାରଣ 
ଇତ୍ୟାଦିର ସୂତ୍ର ଓ ଶୃଙ୍ଖଳା ଚତୁର୍ଥ ପରିଢ୍ରେଦରେ ଆଲୋଚିତ | 

ପଞ୍ଚମ ପରିଚ୍ଛେଦ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିତକତାର ଅନୁବର୍ଭନ ସଂପର୍କୀୟ | 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ଶୈଳ୍ପିକ ଉତ୍ତରାଧଵକାର ବହୁକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୁରକ୍ଷିତ। 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଶିଳ୍ସରୀତିରେ ଫକୀରମୋହନୀୟତାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ପ୍ରବର୍ତନ ଓ ଅନୁବର୍ଭନ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏହି ପରିଢେଦର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ 

ଫକୀରମୋହନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ପ୍ରତିଭା! ବହୁ ବିଜ୍ଞ ସମାଲୋଚକ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନି | ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ 
ଏ ସନ୍ଦର୍ଭ ତାହା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ବିନମ୍ରତାର ସହ ମନବ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ 
ପୂନର୍ବିଚାରିତ ଓ ଅନ୍ୟ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ନୂଡନ ତଥ୍ୟ ଭିତିରେ ଭିନ୍ନ ମନ୍ତବ୍ୟ ଉତସ୍ପାପିତ। 
ଏ ସମସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୂର୍ବାଲୋଚକଙ୍କ ନିକଟରେ ସନ୍ଦର୍ଭଟି ପ୍ରଭୂତ ରଣୀ। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସର ପୁନର୍ପଠନ ବେଳେ ସହୃଦୟ ପାଠକମାନଙ୍କ ନ୍ତନ ଶିଳ୍ପାମୋଦ ଲାଗି ସହାୟକ 
ହେଲେ ସନ୍ଦର୍ଭଟି ପରମ ସାର୍ଥକ ହେବ। 
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ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍େଦ 


“It is the essential charac- 
teristic of literature that it 
concerns values. And values 
are not amenable to scientic 
methods.” 


- David Lodge 
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ଏକ : ଉପନ୍ୟାସର କଥାଶିଳ୍ପ 


ଉପନ୍ୟାସ ଏକ କାଳଭିଭିକ କଳା | ( Wellek Rene and Austin War- 
en: ୧୯୮ ୨:୨ ୧୫) ଓୀପନ୍ୟାସିକ ଉପସ୍ପାପିତ କରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ଓ ସେହି 
ସମକାଳୀନ ଜଗତ| ସମୟ ନିର୍ବାଚନରେ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ସାଧୀନ, ଏହା ତାର ସକୀୟ ରୁଚି | 
ଓୀପନ୍ୟାସିକର ସୃଷ୍ଟ ଏଇ ଜଗତ ହୋଇପାରେ ବାସ୍ତବ /କାଳ୍ନିକ କିତ୍ା ଉଭୟର ମଧୂର 
ସମାହାର | ଇତିହାସର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ସହ ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକ ଏହାର ସାଦୃଶ୍ୟ ଓ ବୈସାଦୃଶ୍ୟ 
କଳନା କରେ ଓ ଏଇ କଳନାରୁ ଏହାକୁ ବାସ୍ତବ ବା କାଳ୍ପନିକ ସଂଜ୍ଞାବଦ୍ଧ କରେ | କିନ୍ତୁ 
“ ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ସେହି ପ୍ରକାର ସାହିତ୍ୟ ଯାହାର ଭିତ୍ତି ନିଧାର୍ଯ୍ୟ ପରିସ୍ଥିତିରେ ସଂଘଟିତ 
ପ୍ରକୃତ ଘଟଣା ନୁହେଁ, ମାତ୍ର ଅନୁରୂପ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଯାହା ଘଟିବାର ସମ୍ଭାବିତ ବିନ୍ୟାସ 
!"( ମହାପାତ୍ର ଖଗେଶ୍ବର: ୧୯୮ ୨-୨ ୯୦ ଓଁପନ୍ୟାସିକର ଜଗତ ଏଣୁ କେବଳ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ଜଗତ ନୁହେଁ, ପରିଦୃଷ୍ଟ ଜଗତ ଯୋଗ ଓଁପନ୍ୟାସିକର ନିଜସ ଓଁପନ୍ୟାସିକତା । 

କଥାୟନ ପାଇଁ ନିର୍ବାରିତ ସମୟ ଓ ଘଟଣାର ସମାହରଣ ଓଁପନ୍ୟାସିକର 
ନିର୍ବାଚନ | ଏହା ସେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କିତ୍ମା ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ କରେ । ପାଠକକୁ ଏକ ' ଦ୍ଵେତ ସମୟ' ସହ 
ଅଭ୍ୟସ୍ତ କରାଏ, ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଉତ୍ତୟତଃ | ଉପନ୍ୟାସରେ ପଠନ ସମୟ /କଥନ ସମୟ 
ପ୍ରକୃତ ଘଟଣାର ସଂଘଟନ କାଳ ଭାବିବା ଅବାଞ୍ଚନୀୟ। ସମୟର ସଂକୋଚନ, ପ୍ରସାରଣ 
ଓ ସଂଗୋପନ ଓୀପନ୍ୟାସିକର ସାଧୀନ ଶିଳ୍ପ ବିଳାସ ଓଁପନ୍ଯାସିକ ଦୁଇଟି ବାକ୍ୟରେ ବହୁ 
ବର୍ଷ ଆଗେଇ ନିଏ କାହାଣୀ, ପୁଣି କେବେ ସୁଦୀର୍ଘ ଦୁଇଟି ପରିଚେଦ ବ୍ୟୟିତ ହୁଏ ଗୋଟିଏ 
ନାଚ କିମତ୍ମା ଚା'ପାନର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ | (ମିଶ୍ର ନରେନ୍ଦୁନାଥ: ୧୯୮୩-୭୪) 

ଘଟଣାର ସମାହରଣ ପରି ବିନ୍ୟାସୀକରଣରେ ମଧ୍ୟ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଅନେକତଃ 
ସାଧୀନ। କଥାୟନରେ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ସବୁବେଳେ କାଳାନୂକ୍ରମିକ ନୁହେଁ। ବିଶେଷ ଅଭିପ୍ରାୟ 
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ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଓାପନ୍ୟାସିକର ସୃଷ୍ଟିରେ ଘଟଣା ହୁଏ ପୁନର୍ବିନ୍ୟସ୍ତ । ଏଇ ତଥାକଥିତ 
ଘଟଣାକ୍ରମ ପାଠକ ନିକଟରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ/ ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ ହୁଏ, ଉପନ୍ୟାସର କଥାନକ ଭାବରେ | 
ଫଳତଃ ସଂକ୍ରମିତ ହୁଏ ଓପନ୍ୟାସିକର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଭିପ୍ରାୟ | 

ଘଟଣାର କୁମବିନ୍ୟାସ ଦ୍ଵବିବିଧ ହୋଇପାରେ: କାଳାନୁକ୍ରମିକ ଓ ଫଳାନୁକ୍ରମିକ 
(Forster E.M  ୧୯୭୭:୮୬) | କାଳାନୁକ୍ରମିକ ବିନ୍ଯାସରେ ଘଟଣାକ୍ରମ 
ସବୁବେଳେ ସମୟାନୁଗ, ତାପରେ... ତାପରେ... | ଫଳାନୂକ୍ମିକ ବିନ୍ଯାସରେ ଫୁଟିଉଠେ 
ଓଁପନ୍ୟସିକ ସୃଜନଶୀଳ ଶୈଵ୍ିକତା | ବିନ୍ଯାସର ଏଇ ଶୈଵ୍ମିକତା ବହୁବିଧ ହୋଇପାରେ । 
କେତୋଟି ସଂଘବଦ୍ଧ କୁମବିନ୍ୟାସକୁ ଚିହ୍ିତ କରି ଓ ଚାଲିକାଭୂଲ୍ତ କରି ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ 
ସମ୍ଭାବନାକୁ ଅସ୍ସୀକାର କରିବା ଅସମ୍ଭବ । ଏଣୁ କୌଣସି ପ୍ରଦତ୍ତ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଓୀପନ୍ୟାସିକର ପ୍ରଦତ୍ତ କଥାକ୍ରମ ଓ ତାର ଶୈଳ୍ଜିକ ସଫଳତାର ଆଲୋଚନା ଏହାଠାରୁ ଅଧିକ 
ରମଣୀୟ | ପୁଣି କଥାକୁମ ଓ ତାର ଶୈଳିକତାରୁ ଓଁପନ୍ୟାସିକର ମନୋଭୂମି ଆବିଷ୍କାର 
ଆହୁରି ଅଧିକ ସ୍ହଣୀୟ | 

ଉପନ୍ୟାସରେ ଉପସ୍କାପିତ ସମୟ ତାର କଥାକାଳ | ତାହା ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ / ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହେବା ସମୟ ତାର କଥନକାଳ | ଉପନ୍ୟାସରେ କଥାକାଳ ଓ କଥନକାଳ ମଧ୍ୟରେ ଏକ 
ଆନୁପାତିକ ସଂପର୍କ ସମ୍ଭାବ୍ୟ । କଥାକାଳକୁ ମିନିଟ, ଘଣ୍ଟା, ଦିନ, ମାସ ଓ ବର୍ଷ ଏକକ ଭିଭିରେ 
ଏବଂ କଥନ କାଳକୁ ବାକ୍ୟ, ଅନୁଢ୍ରଚେଦ, ପୃଷ୍ଠା ଓ ପରିଚ୍ଛେଦ ଭିତିରେ ଆନୁପାତିକତା ସ୍ପିର 
କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଇଛନି ଜର୍ମାନୀ ଶୈଳୀବିତ୍‌ ଗୁଣ୍ଟର ମୁଲାର ଓ ଫରାସୀ ଶୈଳୀବିତ 
ରୋଲାଞଣ୍ଡ ବ୍ରେଥ (Genette Gerard: ୧୯୮୦:୮୮)୦। ଯଦିଓ କୌଣସି 
ଉପନ୍ୟାସରେ କଥାବେଗର ପେଣୁଲୁମ ସୁଲଭ ସ୍ଥିରବେଗ ଅକାଂକ୍ଷିତ କିମ୍ବା ସମ୍ଭାବିତ ନୁହେଁ | 
ଏଣୁ ପ୍ରତିଟି ଉପନ୍ୟାସରେ କଥାବେଗର ମନ୍ନରତା ଓ ତଵରିତତା ଏକ ଏକ ଆବଶ୍ୟକୀୟ 
ଉପାଦାନ | ଘଟଣାର ପ୍ରଖ୍ୟାପନ/ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ବ୍ୟୟିତ ସମୟରୁ ନିଷ୍ଠନ୍ଧ ହୁଏ କଥାୟିତ 
ଘଟଣାର ଗୁରୁତୃ ଓ ତାରପ୍ରତି ଓଁପନ୍ୟାସିକର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 

ଉପନ୍ୟାସର କଥାବେଗ ଓଁପନ୍ୟାସିକର ସଚେତନ ପ୍ରୟାସଦ୍ଵାରା ସବୁବେଳେ 
ନିୟନ୍ଧିତ। ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ୟବହୃତ ସଂକ୍ଷେପାୟନ, ସଂଗୋପନ, ଦୃଶ୍ୟାୟନ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନରୁ 
କଥାବେଗର ତୃରିତତା ବା ମନ୍ନରଚା ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି ଆଣେ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ତୃରିତଚା ଓ ପରବର୍ଭୀ ଦୁଇଟି ଆଣେ ମନ୍ଧରତା । କଥାବେଗର ତୃରିତତା 
ପାଇଁ ସଂକ୍ଷେପାୟନର ଭୁମିକା ଅନନ୍ୟ । ପାପା ହାମଲେଟ ପରି କେତୋଟି ଚେଷ୍ଟାକୃତ ଓ 
ପରୀକ୍ଷାତ୍ଧକ ପ୍ରୟାସ ଭିନ୍ନ ଉପନ୍ୟାସରେ ସଂକ୍ଷେପାୟନ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ । ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରତିଟି 
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ମୁହୂ୍ଁର ଭାଷିକ ଉପସ୍ପାପନା ଅବାଛର ଓ ଅସମ୍ଭବ । କେବଳ ଓୀପନ୍ୟାସିକର ନିବୀଚିତ 
ମୁହୂଉଁ ଗୁଡିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ! ଅନ୍ୟଥା ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନ କିମ୍ବା ଦୃଶ୍ୟାୟନ 
ବିନା ଏକାଧିକ ଦିନ, ମାସ, ବର୍ଷ ଉପେକ୍ଷିତ ହୋଇଯାଏ ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟର ଓଁପନ୍ୟାସିକ 
କଥନରେ | ଏହାଦ୍ଵାରା ହିଁ ସୂଚିତ ହୁଏ ଘଟଣାପ୍ରତି ଣପନ୍ୟାସିକର ଅଭିପ୍ରାୟ ! ଘଟଣାକୁ 
ସଂକ୍ଷେପିତ କରି ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଏକ ବିଶେଷ କଳାତ୍ଧକତା ପ୍ରକାଶ କରେ, ପୁଣି ପରବର୍ଉାୀ 
କାଳରେ ତାର ବିସ୍ତାର ଘଟାଇ ପାଠକୀୟ ଉଦ୍‌ବେଗର ପରିତୃପ୍ି କରିପାରେ | ଏହି ବିଶିଷ୍ଟ 
ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଶୈଳ୍ଦିକତାର ପରଂପରା ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ସମକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ 
ଅବ୍ୟାହତ | 

ବେଳେବେଳେ ଘଟଣାର ଅନାବଷ୍ୟକତା କିତ୍ମା ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଉପସ୍ପାପନାର 
ଅନିଚ୍ଛା ହେତୁ ସମଗ୍ର କଥାକାଳ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୁଏ ନାହିଁ। ଏହି ସଂଗୋପନ ଦ୍ଵିବିଧ: ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ସଂଗୋପନ ଓ ଅନିର୍ଦଦିଷ୍ଟ ସଂଗୋପନ | ଉଭୟ ସଂଗୋପନରେ ଓୀପନ୍ୟାସିକର ଶୈଳ୍ିକ 
ବିଶିଷ୍ଠତା ନିହିତ ଓ ସତନ୍ଧ ଅଭିପ୍ରାୟ ପ୍ରକାଶିତ | ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କେତୋଟି ଘଣ୍ଟା , ମାସ ବା ବର୍ଷକୁ 
କଥାକାଳରୁ ସଂଗୋପିତ କରେ ଓଁପନ୍ୟାସିକ କେବଳ ସୂଚନା ଦେଇ ଓଁପନ୍ୟାସିକ କଥନ 
ମାଧ୍ୟମରେ | ଯେମିତି 'ଦୁଇଘଞ୍ଟା /ଦିନ / ମାସ /ବର୍ଷ ପରେ ...." ଏହା ଦ୍ଵାରା ପାଠକର 
କଥାକାଳ ଅବଧାରଣ ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ଉନ୍ନତ ରହେ । ଏହି ସାମୟିକ କ୍ଷତିର ପରିମାଣ 
ପାଠକ ନିକଟରେ ହୁଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଓ ସ୍ପଷ୍ଟ | ଫଳତଃ ମାନସିକ ସଂକ୍ରମଣ ବେଳେ ପାଠକ 
ସମୟ ଓ ସମୟପାତର ସହ ପରିଚିତି ହୁଏ ସହଜ ଓ ସଂବେଦ୍ୟ| 

ଅନିର୍ଦଦିଷ୍ଟ କେତୋଟି ଘଣ୍ଟା /ଦିନ / ମାସ ବର୍ଷ କଥାକାଳରୁ ଥରେ ଥରେ ସଂଗୋପିତ 
କରେ ଓପନ୍ୟାସିକ । ଫଳତଃ ପାଠକ ଘଟଣାର କାଳ ଅବଧାରଣ ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ପାଏ 
ନାହିଁ । କେବଳ ଘଟଣାକ୍ରମ ଓ ଆନୁପାତିକ ବ୍ୟବଧାନରେ ଘଟଣାକୁ ସ୍ଥାପିତ କରେ । 
ଯେମିତି 'କେତୋଟି ଘଣ୍ଟା / ଦିନ / ମାସ / ବର୍ଷ ପରେ ...' ଏଠାରେ ପ୍ରଥମ ଘଟଣାଠାରୁ 
ଅନିର୍ଦଦିଷ୍ଟ ସମୟ ଦ୍ରତାରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଘଟଣା ଅବସ୍କାପିତ | ପାଠକର ଅନୁମାନ, ଆନୁସାଙ୍ଗକ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରମାଣ (ଯେଦି କିଛି ଥାଏ) ଏହି ଦୁଇ ଘଟଣାର ଦୂରତା ନିର୍ବାରକ । 

ଉପନ୍ୟାସରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସଂଗୋପନର ପରଂପରା ବହୁ ପ୍ରଚଳିତ । ଏହା ଉପନ୍ୟାସକୁ 
କରେ ସଂବବ୍ଧ ଓ ସୁନିବୀଚିତ | ଅନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସଂଗୋପନ ଉପନ୍ୟାସରେ ପାଠକୀୟ ଉଦ୍ବେଗ 
ସୃଷ୍ଟିର ସହାୟକ | ଶୈଳ୍ମିକ ବିଭବ ଭାବରେ ଏହାର ମୂଲ୍ୟ ଅଧିକ | ଉଭୟର ସଫଳତା ବା 


= x 


ବିଫଳତା ଓପନ୍ୟାସିକର ବ୍ୟବହାର ନିପୁଣତାରେ ହିଁ ନିର୍ଭରଶୀଳ | 
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ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଶୈଵ୍ମିକତାରେ ଦୃଶ୍ୟାୟନ ଉପନ୍ୟଯାସକୁ ଅଧିକ ନାଟ୍ୟକଳ୍ପ କରେ। 
କଥାକାଳ ଓ କଥନକାଳର ଆନୁପାତିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ପୂବୌକ୍ତ ସଂକ୍ଷେପନ ଓ 
ସଂଗୋପନ ସମପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ | ଉଭ୍ତୟତଃ କଥାକାଳ କଥନ କାଳଠାରୁ ଅଧିକ । 
(କଥାକାଳ> କଥନକାଳ) | ଦୃଶ୍ୟାୟନରେ କଥାକାଳ ଓ କଥନକାଳ ସମାନୁପାତିକ 
( କଥାକାଳ=କଥନକାଳ) | କଥାକାଳ ଓ କଥନକାଳର ଏହି ଅନି ଚି ସବୃବେଳେ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଆକାଂକ୍ଷା କରାଯାଇ ପାରେ ନାହିଁ, ତେବେ ବି ଉପନ୍ୟାସର ସମାଲୋଚନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଆନୁପାତିକ ବିଚାର ବେଳେବେଳେ ବହୁ ଦୃଶ୍ଚିରୁ ସୀହାଯ୍ୟଶୀଳ ହୁଏ। 
ପାରଂପାରିକ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଶୈଳୀର ଆଲୋଚନାରେ ଦୃଶ୍ୟାୟନର ଭୂମିକା ଥିଲା ଅନନ୍ୟ । 
ଏହି ଭିଭିରେ ଉପନ୍ୟାସକୁ ବର୍ଗୀକୃତ କରିବା ପ୍ରସ୍ାବ କେତେକ ତର୍ତ୍ବବିତ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନି 
(Muir Edwin: ୧୯୨୮:୪୭) | ତାଙ୍କ ମତରେ ଉପନ୍ୟାସର ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଅଂଶ 
ଗୁଡିକ ରୂପାୟିତ ହୁଏ ଦୃଶ୍ୟାୟନ ଶୈଳୀରେ ଏବଂ ଅବାଞ୍ଚିତ / ଅବାଛର କଥାକାଳ 
ସଂକ୍ଷେପାୟିତ କିତ୍ମା ସଂଗୋପିତ ହୁଏ, ଏକଥା ସବୁବେଳେ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ। ଉପନ୍ୟାସର 
ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣଣ ଅଂଶ ସଂକ୍ଷେପାୟିତ କିତ୍ମା ସଂଗୋପିତ କରି ଜଣେ ସଫଳ ଓପନ୍ୟାସିକ ପାଠକ 
ମନରେ ଶିଳ୍ପାମୋଦ ସୃଷ୍ଚିକରିପାରନି। 

ବର୍ଣ୍ଣନରେ କଥାକାଳର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁପସ୍ଥିତି ପରିଦ୍‌ଷ୍ଟି । ଥରେ ଥରେ ଏହା ଅବାନ୍ତର 
ଓ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗକ ମନେହୁଏ । ଅଥଚ ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହାର ଭୂମିକା ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟକର । 
ପରିବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା, ଚରିତ୍ରର ବାହ୍ୟକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ | ଜଣେ ସଫଳ ଓୀପନ୍ୟାସିକ 
ବର୍ଣ୍ଣନ ମାଧ୍ୟମରେ ଉପସ୍କାପିତ କରେ ନିଜସ ଅଭିପ୍ରାୟ ଘଟଣାର ଅନୁକୂଳ / ପ୍ରତିକୂଳ 
ଅବସ୍ଥା, ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ମାନସିକ ପ୍ରକ୍ଷେପଣ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶୈଳ୍ପିକତା | ବର୍ଣ୍ଣନରେ କାହାଣୀର 
ଧାରା ବ୍ୟାହତ ହୁଏ, କଥାକାଳର ଛନ୍ଦପତନ ଘଟେ, ଅଥଚ ଏହାହିଁ କରେ ଘଟଣାକୁ 
ବାସ୍ତବାନୁଗ ଓ ଜୀବନକନ୍ଳ । ବର୍ଣ୍ଣନର ସଫଳ ଓ ନିପୁଣ ପ୍ରୟୋଗରେ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଉପନ୍ୟାସର ଭିନ୍ନ ଏକ ପରିତଳ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୁଏ | 

ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଘଟଣା ପ୍ରଖ୍ୟାପନ/ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରେ । ପୌନଃପୁନିକ ଘଟଣାକୁ 
ଓୀପନ୍ୟାସିକ ପୁନଃ ପୂନଃ କିତ୍ମା ଥରେ ମାତ୍ର ପ୍ରକାଶ କରିପାରେ | ପୁଣିଥରେ ମାତ୍ର ଘଟି 
ଥିବା ଘଟଣା ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଦ୍ଵାରା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇପାରେ ବହୁବାର | ଏହା ସଂପୂର୍ଣ ଓପନ୍ୟାସିକର 
କଥନକଳା ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ମିତ | ଘଟଣା ପ୍ରତି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ “ଘଟଣା ଭୋକ୍ତା” ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି 
ଓାପନ୍ୟାସିକର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଏହି କଥାୟନରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ । ବର୍ଣ୍ଧନାର ବହୁ ବିଚିତ୍ର ସମ୍ଭାବନାକୁ ଏଡାଇ 
ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଯେଉଁ କଥାଶିଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟିକରେ ତାହା ତାର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆଭିମୂଖ୍ୟ ପ୍ରଣୋଦିତ 
CForster EM: ୧୯୭୭:୧୪୯) | 
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ଘଟଣା କଥାୟନର ପୌନଃପୂନିକତା ଭିତ୍ତିରେ ସର୍ବାଧିକ ଚତୁର୍ବିଧ କଥାୟନ 
ଆକାଂକ୍ଷିତ । (କ) ଥରେ ସଂଘଟିତ :ଥରେ କଥାୟିତ, (ଖ) ଯେତେଥର ସଂଘଟିତ 
:ସେତେଥର କଥାୟିତ, (ଗ) ଥରେ ସଂଘଟିତ: ବହୁବାର କଥାୟିତ, (ଘ) ବହୁବାର ସଂଘଟିତ 

ଥରେ କଥାୟିତ । ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି କଥାୟନରେ ଘଟଣା ଓ କଥାୟନ ସମାନୁପାତିକ ଓ 

ପରବର୍ଭି ଦୁଇଟି କଥାୟନରେ ଆନୁପାତିକ ବିଭିନ୍ନତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ ! ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଚିରୁ 
ଘଟଣାର ବିଭିନ୍ନତା ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ପାଠକ ମନରେ ଆପଣାର ଉଦେଶ୍ୟ, 
ଉଳ୍ନଣ୍ଟା ଓ କଥାୟନରେ ନୂତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ! କଥାୟନ ଓ ଘଟଣାର 
ସମାନୁପାତିକତା ବହୁ ଆଦୃତ କଥନକଳା । ଏହା ଦ୍ଵାରା ଘଟଣାପ୍ରତି କିତ୍ମା କଥାୟନ ପ୍ରତି 
ଓଁପନ୍ୟାସିକର ସ୍ପତନ୍ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସଂଗୋପିତ ରହେ | ଫଳତଃ କଥାୟନ ହୁଏ ସର୍ବାଧିକ 
ନିରାସକ୍ତ | ଥରେ ଘଟିଥିବା ଘଟଣା ଉପନ୍ୟାସରେ ଥରେ ମାତ୍ର କଥାୟିତ ହୁଏ | ଏହି ପ୍ରକାର 
କଥାୟନକୁ କୃହାଯାଇପାରେ ଏକକ କଥାୟନ| 

ବହୁବାର ଘଟିଥିବା ଘଟଣା ବେଳେବେଳେ କଥାୟିତ ହୁଏ ବହୁବାର |! ଏହା ଏକକ 
କଥାୟନର ସମଧର୍ମୀ । କେବଳ ବାରମ୍ଭାର ଘଟୁଥିବା ଏହି ଘଟଣା ଓ ତାର ସମାନୂପାତିକ 
ବର୍ଣ୍ଣନା, ଘଟଣା ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାପ୍ରତି ପାଠକକୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଆକର୍ଷିତ କରେ କିଛି ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
/ କିଛି ସଂଯୋଜନ ସହ କିମ୍ମା ଘଟଣାର ସର୍ବାନୁରୂପ- ଅନୁବୃଭି ବାରତ୍ମାର ଘଟେ ଏହି 
ପ୍ରକାର କଥାୟନରେ ପାଠକ ବିଶେଷ ଅର୍ଥ ଖୋଜେ | କଥାସ୍ପନ୍ଦ ଅନୁଭବ କରେ ଓ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ସାଙ୍ଗୀତିକ ସଂବଦ୍ଧତା ପାଇ ଆମୋଦିତ ହୁଏ! ଏହାକୁ କୃହାଯାଇପାରେ 
ସମାନୁପାତିକ କଥାୟନ। 

ଉପନ୍ୟାସର ଘଟଣାଟିଏ ଓହପନ୍ୟାସିକ ଓ /କିମ୍ା ଚରିତ ଦ୍ଵାରା ବହୁବାର କଥାୟିତ 
ହେବା ସମ୍ଭବ । ଏହି କଥାୟନରେ ପ୍ରତିଥର କିଛି ବ୍ୟତିକ୍ରମ ରହିପାରେ କିମତ୍ମା ଘଟଣାଟି 
ଅବିକଳ କଥାୟିତ ହୋଇପାରେ (ଚrown E.K.: ୧୯୬୭) | ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଘଟଣାର 
ପୌନଃପୂନିକ ପ୍ରକାଶହେତୁ ପାଠକ ଆକ୍ୃଷ୍ଠ ହେବା ସାଭାବିକ । ଏହି ପୌନଃପୂନିକ 
କଥାୟନରେ ଓଁପନ୍ୟଯାସିକର ବିଶେଷ ଶୈଳ୍ମିକତା ଓ ଅଭିପ୍ରାୟ ପାଠକ ଆଶା କରିବା 
ଅନୁଚିତ ନୁହେଁ । 

ଘଟଣାର ଅନୁବ୍ଭିକୁ ଓ ତତ୍ଜନିତ ବହୁକଥନ ଦୋଷକୁ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ସଂକ୍ଷେପାୟିତ 
କରେ ଆଭ୍ୟାସିକ କଥାୟନ ମାଧ୍ୟମରେ | ବାରଂବାର ଘଟୁଥିବା ଘଟଣାପାଇଁ ଥରେ ମାତ୍ର 
କଥନ, ଶୈଳିକତାକୁ ଓ କାହାଣୀର ବହୁବିଧ୍‌ ସଂଭାବନାକୁ ଯଦିଓ ସୀମାବଦ୍ଧ କରେ, ତଥାପି 
ଆଭ୍ୟାସିକ କଥାୟନ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏକ ବହୁ ଆଦୃତ କଥନ କଳା | ସ୍ଥିର ଚରିତ୍ରର କାର୍ଯ୍ୟ, 
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ପାରଂପାରିକ ସତ୍ୟ / ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସମସ୍ତ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଆଭ୍ୟାସିକ କଥାୟନ ହିଁ 
ପ୍ରୟୋଗ କରନି । 

କଥା ଅଭିମୁଖ୍ୟ ଓଁପନ୍ୟାସିକର ଅନ୍ୟ ଏକ ଶିକ୍ସ ନିପୁଣତା ପ୍ରଦର୍ଶନର କ୍ଷେତ୍ରା 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଏଠାରେ ବ୍ୟାକରଣିକ ଅଭିଧାଯୁକ୍ତ। ଅଧିକନ୍ତୁ କିଛି ବ୍ୟାପ୍ତ | ଓଁପନ୍ୟାସିକର 
ଘଟଣାପ୍ରତି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଘଟଣାଠାରୁ ତାର ନିର୍ବାଚିତ ଦୂରତା, କଥାୟନର ଶୈଳୀ, 
ସନ୍ଦର୍ଶନ ଭୂମି ଓ ଆଲୋକନ ମାଧ୍ୟମରେ | ଏହି ଶୈଵିକ ନିର୍ବାଚନର ପୃଷ୍ଠଦେଶରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ 
ଓୀପନ୍ୟାସିକର ସ୍କାନ, କାଳ, ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ପ୍ରତୀତି ଓ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ଓଁପନ୍ୟାସିକ 
ଶିଳନ୍ପଚେତନା| 

ଘଟଣାର ଅନୁକରଣ ସବୁବେଳେ ଘଟଣାଠାରୁ ଦ୍ରତର ! ପ୍ଲାଟୋ ଏହି ସମସ୍ୟାର 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରବକ୍ତା ଅନୁକରଣରେ ବିଶୁଝତା ଅନୁପଲଭ୍ୟ | ଉପନ୍ୟାସରେ ଅନୂକ୍ୃତ ହୁଏ ଘଟଣା 
ଓ ସଂଳାପ | ଉଭୟର ଅନୁକ୍ୃତି ପ୍ରାୟତଃ ବିଫଳ |! ଘଟଣାର ଭାଷିକ ରୂପ ବିଶୁ 
ଅନୁକରଣର ଭ୍ରାଛି ମାତ୍ର ଆଣେ । ଉପନ୍ୟାସରେ ଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ ଘଟଣାର ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅସମ୍ଭବ । କେବଳ ଘଟଣାର ଦୃଷ୍ୟାୟନ ହିଁ ସମ୍ଭବ । ପୁଣି ଘଟଣାର ଦୃଶ୍ୟାୟନରେ 
ସତଃସୁର୍ରିଠାରୁ ଞପନ୍ୟାସିକର ମଧ୍ଯସ୍ପ ଭୂମିକା ମଧ୍ୟ ଉପେକ୍ଷଣୀୟ ନୁହେଁ ¦ ବିଷୟ ନିବ୍ବୀଚନ 
ଭିନ୍ନ ଆଧିଭାଷିକ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ସକୀୟ ଓଁପନ୍ଯାସିକତା ମାଧ୍ୟମରେ ଘଟଣାକୁ ଯଥାସାଧ୍ 
ବାସ୍ତବ-କଳ୍ପ କରେ ଓଁପନ୍ୟାସିକ | ଏଣୁ ଏ ସମସ୍ତ ମଧ୍ୟରେ ଓଁପନ୍ୟାସିକର ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ସଂଗୋପିତ ସାଭାବିକ ଭାବରେ ରହିଯାଏ | 

ଘଟଣାର ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ଓ ତଥାକଥିତ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଉଭୟ ମୂଳତଃ ଅନୁକରଣ । 
ପ୍ରକ୍ଷାପନରେ କଥକ / କଥନ ଆଧିକ୍ୟ ପ୍ରାପ୍ତ ଓ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଘଟଣା | ଉଭୟତଃ 
ଅନୁକରଣର ବିଫଳତା ସୀକାର୍ଯ୍ୟ| ବିଫଳତାର ପରିମାଣ ହ୍ରାସ ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ଖପନ୍ୟାସିକ 
ପାଠକମନରେ ସତ୍ୟର ଭ୍ରାନି ଆଣେ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ଓ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଉଭୟତଃ ଓଁପନ୍ୟାସିକକର 
ସଂଗୋପିତ ଉପସ୍ଥିତି ଓ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ । ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେହେତୁ ସେ ହିଁ ଅନୂକର୍ଭା| 

ଚରିତ୍ରମାନକର ସଂଳାପର ଅନୁକରଣରେ ହିଁ ଉପନ୍ଯାସରେ ଗଢାହୁଏ 
ଭାଷାରପ୍ରତିମା । ଉପନ୍ୟାସରେ ସଂଳାପର ଅନୁକରଣ ଏଣୁ ସବୁବେଳେ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । 
ଏହା ତ୍ରିବିଧ କଥାୟିତ, ପରିବର୍ଭିତ ଓ ସଗତୋଲ୍ତି । କଥାୟିତ ଅନୁକରଣରେ ସଂଳାପଟି 
କଥାୟିତ ହୁଏ | ଯେପରି 'ସେ ଦୁଃଖୂତ ହୋଇ କହିଲା ଏବେ ଏହା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | 'ଏହା 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ' ବକ୍ତାଙ୍କ ସଂଳାପଟି ଓଁପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଧୁଭାଷିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ସହ 
ଉପସ୍କାପିତ । ପରିବର୍ଭିତ କଥାୟନ ଶୈଳୀରେ ପୂବୌକ୍ତ ସଂଳାପକୁ ପ୍ରକାଶ କଲେ ହେବ: 
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ଏବେ ଏହା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ବୋଲି ସେ କହିଲା/ କହିଥିଲା ପୂବୌକଭ୍ତ ବଲ୍ତବ୍ୟଟିର ଏହା ପରିବର୍ଭିତ 
ପରୋକ୍ଷ | ଏଠାରେ ମଧ୍ୟ ଓପନ୍ୟାସିକ ଆଧ୍ଭାଷିକତା /ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସଂଳାପ ସହ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇ ନାହିଁ। ପୁଣି 'ସଗତୋଲ୍ତି' ସଂଳାପ ଅନୁକରଣର ଅନ୍ୟତମ ବହୁପ୍ରଚଳିତ ଶୈଳୀ | 
ଏହା ସଂଳାପଟିକୁ ନାଟ୍ୟ ସଂଳାପ ଶୈଳୀରେ ଉପସ୍କାପିତ କରିବା ସହ ଓଁପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଅନୁପସ୍ଥିତି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଅନୁଭବ କରେ ପାଠକା 

ଘଟଣା ପ୍ରତି ଓଁପନ୍ଯାସିକର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସଂପର୍କୀୟ ଅନ୍ୟଚମ ବହୁ ଆଲୋଚିତ 
ଶୈଳିକତା ସନ୍ଦର୍ଶନ ଭୂମି | ଜେମସିଆନ ସମାଲୋଚନାରେ ଏହା ସର୍ବାଧିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରାପ୍ତ 
(Lubbock Perey: ୧୯୬୦ : ୬9) | ସମୟକ୍ରମେ ଏହାର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସଂବର୍ଟ ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି | ଉପନ୍ୟାସରେ ଉପସ୍କାପିତ 
ଜଗତ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରର /ଚରିତୃମାନଙକ୍କର କିମ୍ଭା ଓପନ୍ୟାସିକର ଦୃଷ୍ଚିଭୂମି ଓ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ଜଗତ | ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାରେ ଏହା ସ୍ଥିର ଅଥବା ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇପାରେ | ଏହି 
ଭିଭିରେ ଉପନ୍ୟାସରେ ଆଲୋକନ ଦ୍ବିବିଧ ଆଭ୍ଯନ୍ତରୀଣ ଆଲୋକନ ଓ ବାହ୍ଯକ 
ଆଲୋକନ । ପୁଣି ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ଆଲୋକନ ତ୍ରିବିଧ:ସ୍ପିର ଆଲୋକନ, ପରିବର୍ଉଭନଶୀଳ 
ଆଲୋକନ ଓ ଜଟିଳ ଆଲୋକନ । 

ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ଆଲୋକନରେ ଉପନ୍ୟାସସ୍ପ ଚରିତ୍ରର ସନ୍ଦର୍ଶନ ଭୂମି ଅଧ୍‌କ 
ଗୁରୁତୃପ୍ରାପ୍ତ । ସ୍ପିର ଆଲୋକନ ଶୈଳୀରେ ଲିଖିତ ଉପନ୍ୟାସରେ କଥାୟନର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜଣେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ସନ୍ଦର୍ଶନ ଭୂମିରେ କଥାୟିତ ହୁଏ 
ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସ | ଏ ଚରିତ୍ର ଓପନ୍ୟାସିକ ବି ହୋଇପାରନି | ବହୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ଗୈଳ୍ିକ 
ସମ୍ଭାବନା ସୀମାବଝ୍ଧ। ଏଣୁ କେତେକ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ନିର୍ବାଚିତ କରନି ପରିବର୍ଉନଶୀଳ 
ଆଲୋକନ । ପ୍ରତିଟି ପରିଢ୍ରେଦ କଥାୟିତ ହୁଏ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରର ସଂଦର୍ଶନ ଭୂମିରୁ କିମ୍ବା 
କେତୋଟି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରର ସନ୍ଦର୍ଶନ ଭୂମିର ଅନୁବ୍ଭିରେ | ପରିବର୍ଉଭନଶୀଳ ଆଲୋକନରେ 
କଥାକାଳର ବିକାଶ ଘଟେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ | ତାଙ୍କ ସନ୍ଦର୍ଶନଭୂମି ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ଭିତିରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପେ ଉପନ୍ୟାସଟି କଥାୟିତ ହେବା ସମ୍ଭାବ୍ୟ | ଏହି ପ୍ରକାର ଆଲୋକନ 
ସଭାବତଃ ସରସ ଓ ଅଧ୍କ ଶୈଢ଼ିକ ସମ୍ଭାବନାରେ ପୂର୍ଣ | ଜଟିଳ ଆଲୋକରେ ଓପନ୍ୟାସିକ 
/ ପୁବକ୍ତା ଏକାଧ୍‌କ ଚରିତ୍ରର ସଂଦର୍ଶନ ଭୂମିକୁ ଅବଲୋକନ ବିନ୍ଦୁ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରି 
ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ରଚନା କରିଥାନି। ଏ ଜଟିଳତାରେ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଏକ ଛନ୍ଦ ବା ରାତି ରକ୍ଷା 
କରି ଥାଇ ପାରନି ତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିଲେ ପାଠକ ଅମୋଦିଚ ହେବା ସହ ପାଠ୍ୟର 
ଅଧ୍କ ନିକଟବରରୀ ହୁଏ| 
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ବାହି୍ୟିକ ଆଲୋକନ କିନ୍ତୁ ଓଁପନ୍ୟାସିକର ସନ୍ଦର୍ଶନ ଭୂମି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଆଲୋକିତ କରେ ଚରିତ୍ରର ବାହିୟକ ଦିଗପ୍ରତି । ଫଳତଃ ଏକ ରହସ୍ୟାବୃତ୍ତ 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିକରେ ଓଁପନ୍ୟାସିକ | ଏଇ ପ୍ରକାର ଆଲୋକନ ରହସ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡିକର 
ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପରିଚ୍ଛେଦ ଗୁଡିକରେ ବହୁଳ ଭାବେ ପରିଦ୍‌ଷ୍ଟ । ଏକ ନିରାସକ୍ତ ଦର୍ଶକ ଭାବରେ 
ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଘଟଣାକୁ ଉପସ୍କାପିତ କରିବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଏକ ମଞ୍ଜଳ କଥାଶିକ୍ସ । 

ଏହି ଦ୍ଵିବିଧ ଆଲୋକନ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ ଏକ ଆଲୋକନ ମଧ୍ୟ ସମ୍ଭବ: ଶୂନ୍ୟ ଆଲୋକନ । 
ନିରାସକ୍ତ ଓପନ୍ୟାସିକ କୌଣସି ଚରିତ୍ରର ସନ୍ଦର୍ଶନ ଭୁମି ପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ଵ ନ ଦେଇ କଥାୟିତ 
କରନି ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସ । ଚିରାୟତ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ ଏହା ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ । ଏହି ତ୍ରିବିଧ ଆଲୋକନ ଶିଳ୍ପ ସମ୍ଭାବନାର ଶେଷ କଥା ନୁହେଁ। ଆଲୋକନ 
କୌଶଳ ବହୁବିଧ ହୋଇପାରେ | ଯେଉଁଠି ଓଁପନ୍ୟାସିକ ନିଜେ ନାୟକ, ଯେଉଁଠି ସମଗ୍ର 
ଉପନ୍ୟାସ ଗୋଟିଏ ସପ୍ନ କିତ୍ମା ଭାବନା, ଏକ କିତ୍ମା ଏକାଧ୍‌କ ଚିଠି/ଦଲିଲ, ଆଲୋକନ 
ସେଠାରେ ଭିନ ପ୍ରକାର । 

ଓପନ୍ୟାସିକ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ / ପ୍ରଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯରେ ଲୁଚି ରହିଥାଏ ଅନେକ କଥାବାଚ୍ୟ! 
କେଉଁଠି ଏକ ଚରିତ୍ର କଥାୟିତ କରେ ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସ, ପୁଣି କେଉଁଠି ମିଳିତ ଭାବରେ 
କେତୋଟି ଚରିତ୍ଛ, କେଉଁଠି ନିଜେ ଓଁପନ୍ୟାସିକ କିମ୍ମା ମିଳିତ ଭାବରେ ସମସ୍ତେ । 
ଉପନ୍ୟାସର ଗିଳ୍ସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ସମସ୍ତର ଗୁରୁତ୍ଵ କିନ୍ତୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ । ଏହା କେବେ ବି ସତଃ ସବୁର 
ନୁହେଁ, ଏହା ସବୁବେଳେ ଓପନ୍ୟାସିକର ସଚେତନ ପ୍ରୟାସ । ଏକ ବିଶେଷ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ଉପସ୍କାପନର ଓଁପନ୍ୟାସିକ କୌଶଳ ! 

ଓାପନ୍ୟାସିକ ନିଜେ ଚରିତ୍ର ହେଲେ ବି ଉପନ୍ୟାସରେ ତାଙ୍କ ଭୂମିକା କଳ୍ଳିତ । 
ଆତ୍ଚରିତ ମୂଳକ କଥନରୀତିରେ ଲିଖିତ ଉପନ୍ୟାସ, ଓଁପନ୍ୟାସିକର ଜୀବନ ଚରିତ ନୁହେଁ । 
ସେଠାରେ ନାୟକ ଓ ପ୍ରବକ୍ତା ଜଣେ ଓ ଓପନ୍ୟାସିକ ଉଭୟଙ୍କ ଉର୍ଶ୍ରେ ଆଉ ଜଣେ |! ଏହି 
ଭିଭିରେ ଆଦ୍ଧଚରିତମୂଳକ କଥନରୀତିରେ ଲିଖିତ ଉପନ୍ୟାସରେ ଦୁଇଟି ସ୍ତର ସ୍ପଷ୍ଟ । 
ପ୍ରଥମ ସ୍ତରଟି ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ର ଓ ପ୍ରବକ୍ତା ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଗଠିତ ଓ ଦ୍ବିତୀୟ ସ୍ତରଟି 
ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଓ ପାଠକକୁ ନେଇ ଗଠିତ | ଠିକ ସେପରି “ଏକ ହଜାର ଏକ ରାତ୍ରିର କାହାଣୀ” 
କିତ୍ମା “ଚତୁର ବିନୋଦ” ପରି ପ୍ରାଚୀନ ଗଳ୍ପଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡିକ ବହୁ ସ୍ତରାୟିତ ! ପ୍ରତିଟି ସ୍ତରରେ 
ପ୍ରବକ୍ତା ସହ ବାସ୍ତବ /କଳିତ/ଚରିତୃ / ଶ୍ରୋତା /ପାଠକ ବିଦ୍ୟମାନ | ପ୍ରଥମ ସ୍ତରର ଶ୍ରୋତା / 
ପାଠକ ସ୍ତର ପରିବର୍ଭନର ସାମୟିକ କ୍ଷତି ଓ ପାରିତଳିକ ପରିବର୍ଭନର ଚମକ ଉପଭୋଗ 
କରେ | କଥା ବାଚ୍ୟର ଏହା ଅନ୍ୟତମ ଆଲୋଚ୍ୟ | ଓଁପନ୍ଯାସିକର ସୃଷ୍ଟ ଏଇ କାହାଣୀର 
ସ୍ତର ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ପାଠକକୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଆମୋଦ ପ୍ରଦାନ କରେ । 
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ଉପନ୍ୟାସ ଏକ କାଳ ଭିତ୍ତିକ କଳା | ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଘଟଣା ସ୍ଳକୁ ବର୍ଣନାରେ 
ସଂଗୋପିତ ରଖିପାରନି, କିନୁ ତାକ କଥନ ଠାରୁ ଘଟଣା ସ୍କଳର ଓ ଘଟଣାକାଳର ଦୂରତା 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଅନେକତଃ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ଘଟଣାଠାରୁ କଥାୟନର କାଳିକ ଦୂରତା ଭିତିରେ 
ଘଟଣାର କଥାୟନ ଚତୁର୍ବିଧୟ ପରବର୍ଭୀ କଥାୟନ, ପୂର୍ବବର୍ତୀ କଥାୟନ, ସମାନ୍ତରାଳ 
କଥାୟନ ଓ ଗ୍ରଥିତ କଥାୟନ । 

ପରବଉଁୀ କଥାୟନର ପ୍ରଚଳନ ଉପନ୍ୟାସ ଶିଳ୍ପରେ ସର୍ବାଧିକ ପ୍ରଚଳିତ 
କଥନଶୈଳୀ । ଏଥିରେ ଅତୀତକାଳ କ୍ରିୟାର ବ୍ୟବହାର ମାଧ୍ୟମରେ ଏହା ସୂଚିତ ଘଟଣାଠାରୁ 
କଥୂତ ସମୟର ଦୂରତା ନିର୍ବାରଣ କରେ | ଅତୀତକାଳରେ କିମତ୍ମା ସୁଚିତ କରେ ଘଟଣା 
ଘଟି ସାରିଛି କିନଛୁ କେତେ ସମୟ ଆଗରୁ ତାହା ଘଟିଛି କଥାୟନ ମାଧ୍ୟମରେ ବିଗତ ସମୟ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କିତ୍ମା ଅନିର୍ଦଦିଷ୍ଟ ଜଣାପଡେ । ଯେପରି: 'ଦୂଇଦିନ ତଳେ ଏହା ଘଟିଥିଲା', କିମ୍ା 
'କିଛି ଦିନ ତଳେ ଏହା ଘଟିଥିଲା” | ପୂର୍ବବର୍ତୀ କଥାୟନ ଉପନ୍ୟାସ ଶିଳ୍ପରେ ସର୍ବନ୍ୟୁନ 
ପ୍ରଚଳିତ ଶୈଳୀ । ପୂର୍ାନୁଗୀଳନ, ସପ୍ପ ଭବିଷ୍ୟତ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ, ଯୋଜନା, ପ୍ରସ୍ତାବ ଇତ୍ୟାଦି 
ଏହି ଶୈଳୀରେ ଲିଖିତ । ପୂର୍ବପରି ଆଗତ ସମୟର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ତା ଓ ଅନିର୍ଦଦିଷ୍ଠତା ଭିତ୍ତିରେ ଏହା 
ଦ୍ଵିବିଧଃ 'ଦୂଇଦିନପରେ ଏହା ଘଟିବ' ତୂଳନୀୟ ' କିଛି ଦିନ ପରେ ଏହା ଘଟିବ' । ଉପନ୍ୟାସ 
ଶିଳ୍ପରେ ସମାନ୍ତରାଳ କଥାୟନ ଘଟଣା ଓ କଥାୟନର ସମାନ୍ତରାଳତା ଉପରେ ଅଧାରିତ । 
ଘଟଣା ଓ କଥାୟନ ଉପରେ ସମାନ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ! ଘଟଣା ସମୟ ଓ 
କଥାୟନ ସମୟ ଏଠାରେ ସମାନ | ଘଟଣାର ଓ କଥାୟନର ସମାନ୍ତରାଳତା ହେତୁ ଶିଳ୍ପ 
ଭାବରେ ଏହା ଅଧିକ ଆମୋଦକର ! ସର୍ବଶେଷ କଥାୟନ ଗ୍ରଥିତ କଥାୟନ, ପାଠକର 
ପଠନ ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପାଇଁ ଏହା ଅଧିକ ଜଟିଳ । ପତ୍ରୋପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ ଏହି ଶୈଳୀ 
ଅଧୁକ ସୁପ୍ରଚଳିତ । ସେଠାରେ ପତ୍ର ଏକାଧାରରେ କଥାନକର ଅଂଶ ଓ କଥାୟନର ମାଧ୍ୟମ । 
ଫଳତଃ କାଳର ବ୍ୟବହାରରେ ପତ୍ର କୌଣସି ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠତା ରଖେ ନାହିଁ । ପତ୍ରୋପନ୍ୟାସରେ 
ଏଣୁ ପୂର୍ବବର୍ଭୀୟ ପରବର୍ଭୀ ଓ ସମାନ୍ତରାଳ କଥାୟନ ଯୁଗପତ ପରିଲକ୍ଷିତ| 

ପ୍ରବକ୍ତା ଉପନ୍ୟାସରେ ରହିପାରେ ମୂଖ୍ୟ /ଗୌଣ ଚରିତ ଭାବରେ | ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର 
ଭାବରେ ସେ ନିଜ କଥା କିତ୍ମା ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରର କଥା ପ୍ରକାଶ 
କରେ | ଏହା ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ ଏକ ରୂପରେ ପ୍ରବକ୍ତାର ଭୁମିକା ସୀକାର୍ଯ୍ୟ। ପ୍ରବକ୍ତା ଥରେ ଥରେ 
ସମ୍ଭାନନୀୟ / ସଂପାଦକୀୟ ବହୁବଚନର ରୂପନେଇ ଅନୃପ୍ରବିଷ୍ଟ ହୁଏ । ଏହି ଅନୁପ୍ରବେଶର 
ସମ୍ଭାବନା ବହୁବିଧ | ଏକ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଓପନ୍ୟାସିକର ଉପସ୍ଥିତିଠାରୁ ଏହା ସଂପୂର୍ଣ ଭିନ୍ନ। 
ପ୍ରବକ୍ତା ଚରିତ୍ର, ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଜଗତର ଏକ ଚରିତ୍ର। ଏହାର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଉଦାହରଣ 
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ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର ଉପନ୍ୟାସ! ଏଠାରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ, ଉପନ୍ୟାସ ମି. 
ଦାସ ଚରିତୃ ଏବଂ ସମସ୍ତ ପାଠକ ମଧ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସର ଏକ ଏକ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚରିତ୍ର | କିନ୍ତୁ 
ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଅନୁପ୍ରବେଶରେ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ନିଜେ ଆଧିଉପନ୍ୟାସ ସ୍ତରର ଏକ ଚରିତ ଯେଉଁଠି 
ପାଠକ/ ଶ୍ରୋତା ଅନ୍ୟ ଏକ ଚରିତ୍ର 

ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରବକ୍ତାର ଭୁମିକା ପ୍ରଥମତଃ କାହାଣୀ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ 
ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ କାହାଣୀର ଆଧିଭାଷିକ ଉପାଦାନଗୁଡିକର ବର୍ଣ୍ଣନା। ଏ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସେ ସ୍ପକୀୟ 
ଉଦେଶ୍ୟ ଓ ରୁଚି ନିକଟରେ ବିଶ୍ଵସ୍ତ । ଫଳତଃ ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ କାହାଣୀକୁ ସେ ନିୟନ୍ତିତ 
କରିପାରେ, ନିଜ ରୁଚି ଅନୁସାରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କହିପାରେ କିମ୍ଭା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକ୍ଷେପକ ବର୍ଣନା 
କରି ପାଠକ ଭିତରେ ରସ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ। କଳ୍ିତ / ବାସ୍ତବ ପାଠକ ପାଇଁ ଓଁପନ୍ୟାସିକ 
ଅନୁପ୍ରବେଶ ମାଧମରେ ସଂପର୍କ ସ୍କାପନ ପ୍ରବକ୍ତାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଭୁମିକା | ପ୍ରବଲ୍ତାର ଭୁମିକା 
ଓ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ବହୁବିଧ ନିଜସ ସୃଜନଶକ୍ତି ଓ କଥନକଳା ମାଧ୍ୟମରେ ସକୀୟ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ପାଇଁ ବହୁବିଧ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରେ ଜଣେ ପ୍ରବକ୍ତା | 

ପାଠକର ଭୂମିକା ଉପନ୍ୟାସରେ ଆପେକ୍ଷିକ | ପ୍ରବକ୍ତା ପରି ଆଧିଉପନ୍ୟାସିକ 
ସ୍ତରରେ ପାଠକ ମଧ୍ୟ ଏକ ଚରିତ୍ର । କେତେକ କାହାଣୀର ଓପନ୍ଯାସିକ ସ୍ତରରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ପାଠକ ବିଦ୍ୟମାନ | ସେହିସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାଧାରଣ ପାଠକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପାଠକ ସହ ଏକୀଭୂତ 
ହୋଇପାରେ ନାହିଁ| ପୁଣି କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଶ୍ରେଣୀ / ସ୍କାନ / ଲିଙଇ ଓ ମାନସିକତାର 
ପାଠକ / ପାଠିକାଙ୍କୁ ଉପନ୍ୟାସର ଅନୁପ୍ରବିଷ୍ଟ ଅଂଶ ସବୁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ସେଠାରେ ସାଧାରଣ 
ପାଠକ କାହାଣୀଠାରୁ ଦ୍ରେଇ ଯିବା ସାଭାବିକ | କିଛୁ କୌଣସି ଉପନ୍ୟାସରେ ପାଠକ 
ଏକ ଉପେକ୍ଷିତ ଚରିତ୍ର ନୁହେଁ। ଓଁପନ୍ୟାସିକକୁ ପାଠକ ନିୟନ୍ତିତ କରେ ବହୁଭାବରେ | ଏହି 
ପାଠକୀୟ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଉପନ୍ୟାସ ଶିଳ୍ପର ଏକ ବିପରୀତ ପ୍ରକ୍ରିୟା ତାହା ଓଁପନ୍ୟାସିକର 
ସୃଜନଶୀଳ ସମ୍ଭାବନାର ଏକ କର୍ନ । 

ଉପନ୍ୟାସର କଥାୟନ ଶିକ୍ସକୁ ଅନୁରୂପ ପଞ୍ଚବିଧ ସଂବର୍ଗରେ (କଥାକ୍ରମ, କଥାବେଗ, 
କଥାସ୍ତନ୍ଦ କଥା ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ କଥାବାଚ୍ୟ) ଆଲୋଚନା କରିଛନି Gerard Genette 
(Gerard Genette: ୧୯୮୦ ) | ଏହାକୁ ମାର୍ଶଲ ପ୍ରଷ୍ଠଙ୍କର “ A La recher- 
che du temps perdu (Rememberance of things past) ଉପନ୍ୟାସର 
କଥାୟନଶିଳ୍ପ ସଂପର୍କରେ ସେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନି ଓ ପରିବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏହା ବହୁ ଆଲୋଚିତ 
ଓ ଆଦୃତ ହୋଇଛି । ଓଡିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଶିକ୍ସରୀତିରେ ଏହାର ପ୍ରାସଙ୍ଗ କତା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ରଖି 
ବହୁସ୍କାନରେ ସଂକ୍ଷେପାୟିତ ଓ ହୋଇ ଏଠାରେ ତାହା ଆଲୋଚିତ | ଓଡିଆ କଥାଶିଳ୍ପର 
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ବିଭିନ୍ନ ସମ୍ଭାବନା ପ୍ରଦର୍ଶନ ଓ ତାର ନିରାସକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏହି ପବ୍ଧତି ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହେଲେ ଓଡିଆ 
ଓୀପନ୍ୟାସିକଚାର ଭିନ୍ନ ପରିତଳ ଉନ୍ମୋଚିତ ହେବ, ବୋଲି ଆଶା! 


ଦୁଇ : ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷାଶିଳ୍ପ 


ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ଭାଷିକ କଳା | ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାଣ, ଭାଷା ତାର 
ଅଙ୍ଗ । ଭାଷାର ସୁସଞ୍ଚ ପ୍ରକାଶ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ଉପନ୍ୟାସକୁ କରିବ ସମ୍ବେଦ୍ୟ ଓ ଅଧ୍ବକ 
ବିଶ୍ଵାସନୀୟ | ଉପନ୍ୟାସ ଶୈଳୀର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଧାନ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ଉପାଦାନ ଏଣୁ ଭାଷା! 
ଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ଫୁଟି ଉଠେ ଚରିତ୍ର ଘଟଣା, ପରିବେଶ ଓ ଓଁପନ୍ୟାସିକର ଜଗତ 
ଉପନ୍ୟାସର ଜଗତ ବାସ୍ତବ ଜଗତର ଭାଷିକ ପ୍ରଦର୍ଶନ / ପରଖ୍ୟାପନ | ଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ 
ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଯେଉଁ ଉପନ୍ୟାସର ଶିକ୍ସ ପ୍ରତିମା ସୃଷ୍ଟି କରନି ତାର ଦୁର୍ବଳଚାରେ ମହତ 
ଭାବ ସଂପନ୍ନ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟ କାଳ ଗର୍ଭରେ ବିଲୀନ ହୋଇଯାଏ ୯ ଦେ ଆଶିଷ କୂମାର : 
୧ ୯ ୮୩:୭) | ଭାଷା ବ୍ୟବହାରରେ କବିତା ପରି ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟ ଏକ ସଂବଦ୍ଧ ଶିଳ୍ପକଳା | 
ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦ ଅପରିବର୍ଉଭନଶୀଳ, ସୁବିନ୍ୟସ୍ତ ଓ ସୁପ୍ରଯୁକ୍ତା। ଭାଷାର ଏହି ଶକ୍ତି ହିଁ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଘଟଣାର ମାୟା ସୃଷ୍ଟି କରେ ଓ ପାଠକକୁ ଆଢ୍ଥନ୍ନ କରେ। ଡକ୍ଟର ଖଗେଶ୍ବର 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧୃତିଯୋଗ୍ୟ “ଉପନ୍ୟାସର ଅଚିହ୍ନା ଜଗତକୁ ଭାଷାହିଁ 
କରିବ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ, ସୁଳ, ନିଧାର୍ଯ୍ୟ ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ୟ । ବିଷୟ ସହିତ ଭାଷାର ଏପରି 
ସମୀକରଣ ହେବ ଯେ ରଚନାର ଆଦର୍ଶ, ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏଥିରେ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହେବ, ଚରିତ 
ଗୁଡିକ ଧରାସ୍ତର୍ଶୀ ଏବଂ ପାଦାର୍ଥିକ ଜଗତ ସାଭାବିକ ହେବ।” (ମହାପାତୁ ୧୯୮ ୨:୩୩) | 

ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ୟିକ କର୍ମ ଏକ ଭାଷିକ ସଂରଚନା। ଭାଷାର ବ୍ୟବହ୍ଦାର ବିନା ଏହାର 
ଶିଳ୍ପକର୍ମ ଅବାନ୍ତର | “ଚିନ୍ଥାଧାରାର ଏଁତିହାସିକ ବିବରଁନ କିତ୍ମା ସାହିତ୍ୟର ସାମାଜିକ 
ପ୍ରୟୋଗ ପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ ସମାଲୋଚକ ମଧ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ କର୍ମରେ ଶବ୍ଦର ସୁପ୍ରଯୁକ୍ତ ଓ ବିନ୍ୟାସ 
ସଂପର୍କରେ ସତର୍କ ହେବାକୁ ବାଧ !" (Graham ୧ ୯୬୯:୩୮)। 

ଉପନ୍ୟାସ ସମାଲୋଚନାରେ ଏଣୁ ଭାଷାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଅପରିସୀମ | ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏକ ଶବରର 
ପୌନପୁନିକ ପ୍ରୟୋଗ, ବିଶେଷ ଧରଣର ଭାଷିକ, ଓଁପଭାଷିକ କିମ୍ବା ନିଭାଷିକ ପ୍ରୟୋଗ 
ଦ୍ଵାରା ଓଁପନ୍ୟାସିକ ସଞ୍ଚାରିତ କରନି ବିଶେଷ ଏକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଏହି ପ୍ରୟୋଗ ଓଁପନ୍ୟାସିକକ୍କ 
ସଚେଚନ ବା ଅସଚେତନ ହେଉ, ପାଠକ ମନରେ ଏହା ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆରୂପ ସୃଷ୍ଟିକରେ | 
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ଏହି ଆର୍‌ପ ସହ ପାଠକ ସଂପର୍କିତ କରେ ଓଁପନ୍ୟାସିକଙ୍କ । ଫଳତଃ ପ୍ରୟୋଗ ସଚେତନ ବା 
ଅସଚେତନ ହେଉ ପାଠକ ନିକଟରେ ତାର ମୂଲ୍ୟ ସମାନ ! ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଶୈଳୀବିତ 
ଶ୍ଚିଫେନ ଉଲମେନଙ୍କ ଯଥାର୍ଥ ମନଚବ୍ୟ : "ଏହା ନିସନ୍ଦେହ ଯେ ସଚେତନ ଓ ଅସଚେତନ 
ଉଭୟ ନିର୍ବାଚନ ଯଥାର୍ଥ ଓ ପ୍ରାଧାନ୍ୟୟୁକ୍ତ ।” (Ulimann Stephen 
୧୯୬୪:୧୩୨) | 

ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାରରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ନିଜସ ମାନସିକତା ନିକଟରେ ବିଶ୍ଵସ୍ତ। 
ଓଁପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ମାନସିକତା ଓ ଘଟଣା ପ୍ରତି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନିର୍ବାଚନ କରେ ଶବ୍ଦ ସମ୍ଭାର | 
ବହୁବିଧ ଶାବ୍ଦିକ ସମ୍ଭାବନାକୁ ଉପେକ୍ଷାକରି ଓଁପନ୍ୟାସିକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏକ ଧରଣର ଶବ୍ଦ 
ନିର୍ବାଚନ କରେ | ଏହି ନିର୍ବାଚନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଥରେ ଥରେ ଏକ ବା ଏକାଧିକ ଶବ୍ଦର ବିଶେଷ 
ଅନୁବ୍ଭି ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେବା ସାଭାବିକ ! ଏକ ଅନୁବ୍ଭିରୁ ପରିସୂଟ ହୁଏ ଓଁପନ୍ୟାସିକକ୍ 
ମାନସିକ ଜଗତ । ଏହି ବିଶେଷ ଶବ ନିର୍ବାରଣରେ କିନ୍ଧୁ ପରିସଂଖ୍ୟାନର ନିୟମ ଶେଷ 
କଥା ନୁହେଁ | ଶବଟିର ବ୍ୟବହାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଁପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ମାନସିକତା ହିଁ ଏହାର ସର୍ବଶେଷ 
ନିଦ୍ଧାରକ। ରସଜ୍ଞ ପାଠକର ସୀକ୍ୃତି ହିଁ ଏହାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ପରୀକ୍ଷା] ପୁଣି କେତେକ 
ଓପନ୍ୟାସିକ ବିଶେଷ ଧରଣର ଶବକ୍ରମ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ | ତାଙ୍କର ଓଁପନ୍ୟାସିକ ନିଭାଷାରେ 
ଏହି ଦୁର୍ବଳତା ବହୁବାର ଆବ୍ଉ | ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷାଶିକ୍ସ ଆଲୋଚନାରେ ଏହି ଶବ୍ଦ ଚୟନର 
ଆଲୋଚନା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 

ଓପନ୍ୟାସିକ ଜଗତ ବାସ୍ତବ ନୁହେଁ, ଭାଷାସୃଷ୍ଠ ଏକ ଜଗତ | ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ 
ବାସ୍ତବାୟିତ କରେ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ତାଙ୍କ କଣ୍ଠରେ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଭାଷା ଦେଇ ! ଏଣୁ 
ଚାରିଡ଼ିକ ନିଭାଷା ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ସମସ୍ତ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ସଦା ତପ୍୍‌ର । ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଓାପନ୍ୟାସିକମାନଙ୍କର ଚରିତ୍ର ସମୂହ ନିଜସସ ଭାଷାରେ ସମୃଦ୍ଧ । ନିଭାଷା ଉଚିତ 
ଅପଉଚ୍ଚାରଣ, ସୁଭାଷଣ, ଭଦ୍ରସମ୍ଭାଶଣଣ ଲୋକପ୍ରବଚନ ଓ ଓଁପଭାଷିକ ବୈଚିତ୍ର 
ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପରିଦ୍‌ଷ୍ଟି। ଚରିତ୍ରମାନକ୍କର ନିଭାଷାର ଅନୁକୃତିରେ 
ଲିଖିତ ପରିବ୍ିତ କଥାୟନରେ ଏହି ବାଚିକତା ସମ୍ଭାବ୍ୟ । ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସରେ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଓ ସାମାଜିକ ପରିମଣ୍ଡଳର ଅନୁରୂପ ଏକ ଭାଷିକ ପରିମଣ୍ଡଳର ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ଓଁପନ୍ୟାସିକ 
ନିଜେ ମଧ୍ୟ କାହାଣୀର ସମଧର୍ମା ବାଟିକତା ନିବୀଚନ କରିବା ସାଭାବିକ | 

ଉପନ୍ୟାସରେ କାହାଣୀ ଓ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରଯୋଜନରେ ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ 
ଅନ୍ୟତମ ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପାଦାନ | ଏହାର ଉପେକ୍ଷା ପାଇଁ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଘଟଣାକୁ ନିଜେ 
କଥାୟିତ କରିପାରନି କିମ୍ମା ଅନୁପ୍ରବେଶ ଦ୍ଵାରା ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଷାର ଅନୁବାଦ ପ୍ରଦାନ 
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କରିପାରନ୍ତି । ଏହା ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ଶୈକ୍ମିକ ସମ୍ଭାବନା ମଧ୍ୟ ସମ୍ଭବ । (୧) ବନ୍ଧନୀ ବା 
ପାଦଟୀକାରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଷାର ବା ଭଭପ୍‌ସିତ ଭାଷାର ଉପସ୍କାପନା, ( ୨) ମିଶ୍ରଭାଷାର କିମ୍ମା 
ଅପଉଜ୍ଚାରିତ ଭାଷାରେ ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ କରି ହାସ୍ୟରସ ବା ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରଦାନର ଚେଷ୍ଟା ! 

ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ଖଁପନ୍ୟାସିକର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ତାହାପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ ଭାଷିକତାରୁ | 
ଏହାର ନିର୍ବାରଣ ପାଇ ଏକ ଶୈଵ୍ରିକ ଉପାଦାନ ଓଡିଆରେ ସମତ୍ମୋଧନ ଓ କ୍ରିୟାର 
ପୁରୁଷବଚନ ପ୍ରତ୍ୟୟ ସାମାଜିକ ସ୍ତର ଓ ଘନିଷ୍ଠତାର ମାପକାଠିରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ। (ମହାପାତ୍ର: 
୧୯୮ ୨:୮୫) | ଏହି ଶୈଳ୍ିକ ଉପାଦାନଟିଏ ଏକ ବ୍ୟାକରଣିକ ବିଧି | ଏହାଦ୍ଵାରା ସୂଚିତ 
ହୁଏ ଚରିତ୍ରମାନକ୍କର ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ପ୍ରବକ୍ତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସମଗ୍ର 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ସଂପର୍କୀୟ ଭାଷା ବିଚାର କେତୋଟି ମୂଳ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନରେ 
ବେଳେବେଳେ ସହାୟ ହୁଏ । 

ଭାଷା ଆଲୋଚନାର ପରବର୍ଉୀ ସ୍ତର ବାକ୍ୟ | ଅଭିବ୍ୟଲ୍ତି ପ୍ରକାଶର ବାକ୍ୟ ହିଁ ପ୍ରଧାନ 
ଏକକ | ବାକ୍ୟର ତ୍ରିବିଧ ସଂବର୍ଗ:ସରଳ, ଯୌଗିକ ଓ ଜଟିଳ ମଧ୍ଯରୁ ଓଁପନ୍ୟାସିକର ପ୍ରବଣତା 
କେଉଁବିଧ ପ୍ରତି ସବବୀଧିକ ଭାଷା ଶିଳ୍ପ ଆଲୋଚନାରେ ଏହା ଏକ ଶୈଵ୍ିକ ଉପାଦାନ | ଦୁଇଟି 
ବାକ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ସଂଯୋଜକ ଅବ୍ୟୟ ବ୍ୟବହାରରେ ଓ ସଂପର୍କ ସଂସ୍କାପକ ଅବ୍ୟୟ 
ପ୍ରୟୋଗରେ ଓଁପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ପ୍ରବଣତା ଭାଷାଶିକ୍ତର ଅନ୍ୟତମ ଆଲୋଚ୍ୟ ହୋଇପାରେ । 
“ଛୋଟ ଛୋଟ ଉପବାକ୍ୟର ପର୍ବ ଗଠନ କରି ସ୍ତନ୍ଦୀୟମାନ ଦୀର୍ଘ ବାକ୍ୟର ସଂଗଠନ, ପୁଣି 
ଛନ୍ଦୋବବ୍ଧ ରଚନା ସଦୃଶ ପୂନାରବ୍ଭି ଓ ପ୍ରତ୍ୟାଶା କେତେକ ଓଁପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ବାଚିକତାରେ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଦୀର୍ଘାୟମାନ ବାକ୍ଯ ସୃଶ୍ଚିକରି ନିଜ ଭାଷା ରୀତିରେ ଆନୂତାନିକ ଅଭିରଚନା 
ଭିଭିରେ ଉପବାକ୍ୟ ବିନ୍ୟାସ କେତେକ ଓଁପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ବାକ୍ୟ ସଂରଚନା କୌଶଳ | 
(ମହାପାତ୍ର ୧୯୮ ୨:୨୭)। 

ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟ ଓ ବାକ୍ୟ ପରସ୍ପର ସଂପର୍କିତ ଓ ପରିପୂରକ ¦ (Flaubert 
G ୧୯୫୯:୩୧୪) | ବିଷୟର ଅନୁରୋଧ ଓ ଆବଶ୍ୟକତାରେ ବାକ୍ୟ ଖଣ୍ଡିତ ବା 
ସଙ୍ଗୋପିତ ହୁଏ । ପୁଣି ବେଳେବେଳେ ବହ୍ବାର୍ଥବୋଧକ ବା ନିରର୍ଥବୋଧକ ହୁଏ | ବାସ୍ତବ 
ଜଗତର ଅନୁକରଣ ଭିଭିରେ ଲିଖିତ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଜଗତରେ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ ବେଶୀ 
ଏହାର ସୁସଞ୍ଚ ବ୍ୟବହାରରେ ଓପନ୍ୟାସିକ କେବଳ ଘଟଣା /ଚରିତୃକୁ ବାସ୍ତବାୟିତ କରନି 
ନାହିଁ, ଅଧିକନୁ ପାଠକକୁ ଏଇ ଖଣ୍ଡିତ ବାକ୍ୟ ଲୋପରେ ଉଳ୍ଇଣ୍ଠିତ ଓ ଅପେକ୍ଷିତ କରନ୍ତି 
ତତୋଧିକ । 
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ଉପନ୍ୟାସରେ ଆଧିବାକ୍ୟକ ଉପାଦାଗୁଡିକ ହେଇ ଅନୁକ୍େେଦ, ପରିଚ୍ଛେଦ ଓ 
ସଂରଚନାତ୍ସକ ବିଭାଗ । ଓଁପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ଏ ସମସ୍ତ ଗଠନର ପୃଷ୍ଠଦେଶରେ ସକୀୟ 
ଯୌକଲ୍ତିକତା ନିହିତ ଥାଇପାରେ । ଏକ ନିର୍୍ିଷ୍ଟ ଉପନ୍ୟାସରେ ବା ଓଁପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ସମଗ୍ର 
ରଚନାରେ ଏହି ଯୌକ୍ତିକଚାର ଆବିଷ୍କାର ଅନ୍ୟତମ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଆଲୋଚନାର ବିଷୟ 
ହୋଇପାରେ । ଓଁପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଏହି ପାର୍ବିକ ନିର୍ମାଣରେ ଯେଉଁ ମାନସିକତା ସଂଗୋପିତ 
ତାହା ତାକ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଆଦର୍ଶ ବା ଜୀବନାଦର୍ଶର ସହ କିପରି ସଂପୃକ୍ତ ଏକଥା ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇପାରେ । 

ଭାଷାର ଅଳଙ୍କାରିକ ପ୍ରୟୋଗ ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟଏକ ଶୈଵ୍ମିକତା । ଅଳଙ୍କାରର 
ପ୍ରୟୋଗ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ସଚେତନ ପ୍ରୟାସ । ପାଠକକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ହିଁ ଏହାର ମୂଳ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ । ଭାରତୀୟ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତର ସଂବର୍ଗୀକରଣ ପରି ଅଳଙ୍କାରର ସଂବର୍ଗୀକରଣ 
କରିଛନି ଜି.ଏନ.ଲିଜ୍‌ (1€€୯h G.N ୧୯୬୬:୧୪୭) | ଉପନ୍ୟାସରେ ଉପମା, 
ରୂପକ, ବ୍ୟଲିତ୍ଵ ଆରୋପ ଇତ୍ୟାଦି ଅଥ୍ଥାଳଙ୍କାର ଓ ଅନୁପ୍ରାସ, ଶବ୍ଦାନୁବୃରି, ଧ୍ବନ୍ୟାନୁକରଣ 
ଇତ୍ୟାଦି ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ବହୁଳ ପରିଦ୍‌ଷ୍ଟ | ଏହି ସମସ୍ତର ପ୍ରୟୋଗରେ ଓପନ୍ୟାସିକର ପ୍ରଲୁବ୍ଧତା 
ଓ ପ୍ରବଣତା ଭାଷାଶିଳ୍ପ ଆଲୋଚନାର ଅନ୍ୟତମ ମଞ୍ଳ ଆଲୋଚ୍ୟ | ଆଭିମୁଖ୍ୟର ସଂଚାଳନ 
ପାଇଁ ଆଳଙ୍କାରିକ ପ୍ରୟୋଗର ପୃଷ୍ଠଦେଶରେ ଥିବା ଓଁପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଅଭିପ୍ରାୟର ଉଦ୍ଘାଟନ 
ଆଲୋଚନାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଲେ ଉପନ୍ୟାସ ଆଲୋଚନା ସହ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ 
ନଆ ତଥ୍ୟ ଆବିଷ୍ଠତ ହେବ ! 

ଉପନ୍ୟାସରେ ଆନ୍ଧ୍ଷିକ ଉପାଦାନର ନିୟମିତ ବା ଅନିୟମିତ ଭାବରେ ଅନୁବୃତି 
ପରିଲକ୍ଷିତ | ଗୋଟିଏ ଅନୁଢ୍ରେଦ ମଧ୍ୟରେ ସମଗଠନର ଏପରି ବାକ୍ୟ ବା ବାକ୍ୟାଂଶର 
ଅନୁବ୍ଭି ଓଁପନ୍ୟାସିକର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଭିପ୍ରାୟ ନିହିତଥିବା ସାଭାବିକ | (ଦାଶ ଶିଶିର କୁମାର 
୧୩୮୮ ସାଲ: ୧) | ପୁଣି କୌଣସି ଓଁପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ପ୍ରବଣତା ଭାବରେ ଏହା ଯଦି ଚିହ୍ନିତ 
ହୁଏ ତେବେ ତାଙ୍କ ଭାଷାଶିଳ୍ପ ଆଲୋଚନାରେ ଏହାର ଭୂମିକା ଅନନ୍ୟ ହେବ | 

ଉପନ୍ୟାସ -ଭାଷାଶିକ୍ର ଆଲୋଚନାର ଅନ୍ୟଏକ ଶୈଳିକ ଉପାଦାନ ହେଲା 
ବ୍ୟାକରଣିକ ସମ୍ଭାବନାର ଉପଯୋଗ | ଓଡିଆରେ ତୃତୀୟ ପୁରୁଷର ଏକ ବଚନ ସର୍ବନାମ 
ଇଂରାଜୀପରି ଲିଙ୍ଗ ଚିହ୍ନିତ ନୁହେଁ । ଏହି ବ୍ୟାକରଣିକ ସମ୍ଭାବନା ଶୈଵ୍ମିକ ଉପାଦାନ ଭାବେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇପାରେ | ପାଠକୀୟ ଉଚ୍ଲଣ୍ଡା ସୃଷ୍ଟି ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଏକ ଅନୁଢ୍ରେଦ 
/ ପରିଢ଼େଦ ଏହି ସମ୍ଭାବନା ଭିଭିରେ ରଚନା କରିପାରିଛି, ଯେଉଠି ବର୍ଣ୍ଣତ ଚରିତ୍ର ପୁରୁଷ 
କିତ୍ୀ ନାରୀ ପାଠକ ନିକଟରେ ହେବ ଅସ୍ପଷ୍ଟ | ପୁଣି ସକୀୟ ସୃଜଶୀଳତାରେ ଓଁପନ୍ଯାସିକ 
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ବ୍ୟାକରଣିକ ବନ୍ଧନ ଅତିକ୍ରମ କରେ | ଭାଷା ହୁଏ ବିଶେଷ ଅର୍ଥବହ | ଚେତନ- ଅଚେତନ, 
ମୂଉଁ-ଅମୂ୍ଁ ଇତ୍ୟାଦି ଓଁପନ୍ୟାସିକର ଦୃଷ୍ଟିରେ ବେଳେବେଳେ ମନେହୁଏ ସମଧର୍ମା । 
ଓପନ୍ୟାସିକ ଅଚେତନ ବିଶେଷ୍ୟ ପାଇଁ ବ୍ୟବହାର କରେ ଚେତନ ବିଷଶେଷ୍ୟର କ୍ରିୟା 
ଯେପରି: “ବର୍ଷା ନାଚୁଛି" | ଏହି ଧରଣର ବ୍ୟବହାର ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଭାଷାରେ ପ୍ରଚୁର | 
ଉପନ୍ୟାସର ଶୈଵିକ ଆଲୋଚନାରେ ଏହାର ଭୂମିକା ମଧ୍ୟ ସ୍ପୀକାର୍ଯ୍ୟ । କୌଣସି 
ଓୀପନ୍ୟାସିକଙ୍କ କୌଣସି ଏକ ବିଶେଷ ଧାରଣାର ଶୈଳୀର ବାରମ୍ମାର ଅନୁବ୍‌ଭି ତାଙ୍କ 
ମାନସିକ ଜଗତର ପ୍ରତିଫଳନ ହୋଇପାରେ କଜିତ୍ମା ସତର୍କଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇ ଏକ ଚରିତ୍ରର 
ବିଶେଷ ଦିଗ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ମଧ୍ୟ ସହାୟକ ହୋଇପାରେ | 

ଘଟଣାର ଅନୁକରଣରେ ଉପନ୍ୟାସର ଏକମାତ୍ର ମାଧ୍ୟମ ଭାଷା । ଘଟଣା ଜଗତରେ 
ବେଳେବେଳେ ମନେହୁଏ ଭାଷା ବିଫଳ | ଫଳତଃ ସଂଳାପ ପରିବର୍ଭେ ଆଧିଭାଷିକତାର 
ସାହାଯ୍ୟ ନିଏ ଚରିତ | ଓଁପନ୍ୟାସିକ ମଧ୍ୟ ତାର ଅନୁକରଣରେ ଅନୁରୂପ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରି, 
ବର୍ଣ୍ଣନାବ୍ସକ ଶବ୍ଦ କିତ୍ମା ବାକ୍ଯାଂଶ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରେ । ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଆଧିଭାଷିକ ପ୍ରୟୋଗ ମାଧ୍ୟମରେ ବ୍ୟଞ୍ଚନା ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ପାଖରେ ରହିଥାଏ 
ଅଧକ ସୁଯୋଗ 

“ ଉପନ୍ୟାସର ସମାଲୋଚନା ପାର୍ଧତିକ କଠିଣତାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ପୁଣି ଉପନ୍ୟାସର 
ଭାଷା ସଂପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନା ପଦ୍ଧତି ନିରୂପଣ ତତୋଧିକ କଠିନ | (Lodge David 
୧ ୯ ୬୬:୭୮) | ଉପସ୍କାପିତ ପଦ୍ଧତିଟି ଭାଷା ସମାଲୋଚନାର ଚରମତମ ପ୍ରୟୋଗ ନୁହେଁ 
ଓପନ୍ୟାସିକକ୍କ ଶୈଡ଼୍ିକ ଉପାଦାନ ଭିତିରେ ଏହାର ବହୁ ସମ୍ଭାବନା ଓ ସମୃଵି ପୁନଃ ନିର୍ବାରଣ 
କରାଯାଇପାରେ। 
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ଦ୍ବିତୀୟ ପରିଚେେଦ 


“No poet, no artist of any art has 
his complete meaning alone. His 
significance, his appreciation is the 
appreciation of his relation to the 
dead poets and artists.” 


TS. Eliot 
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ଏକ : ପ୍ରାକ୍‌-ଭାଷ 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପରିବର୍ଭିତ ଯୁଗରୁଚି ଓ ଜୀବନ ବୋଧରୁ ସୃଷ୍ଚି। ପ୍ରାଚୀନ 
ସାହିତ୍ୟର ରସବୋଧ ଓ ଜୀବନାଦର୍ଶଠାରୁ ଏହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ! ଠିକ୍‌ ସେପରି ପ୍ରାଚୀନ 
ସାହିତ୍ୟର ଶୈଵ୍ିକତା ଓ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଉପେକ୍ଷିତ। “ନବରୁଚିରେ 
ଦୀକ୍ଷିତ, ଆଧୁନିକ ଗିକ୍ଷାଲୋକରେ ଉଦ୍ଭାସିତ ଓ ନୂତନ ଶିଳ୍ନାଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ଆଧୁନିକ 
ଲେଖକର ଚିତଉ ବ୍ଭି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ତଥା ଅଧୁନିକ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟର ଅନୁସରଣରେ ଯେଉଁ 
ନ୍ତନ ସାହିତ୍ୟ ସୃଶ୍ଚିକଲା ତାର ଆଙ୍ଗିକ ରୂପ ବିଭବ ଓ ଆମ୍ଭିକ ରସ ସଂପଦ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସତନ୍ତ୍ର ହୋଇପଡିଲା।" (ସାମନରାୟ ନଟବର 
୧୯୮୩ ୨୪୭) 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଅନୁପ୍ରେରଣା ଓ ଅନୁକରଣରୁ ସୃଷ୍ଟ ପ୍ରଧାନତମ ଗଦ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରଭାଗ ଉପନ୍ୟାସ ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଉପନ୍ୟାସ ନବାଗତ ପ୍ରଭାଗ। 
“ଶିବରୀତି ଭାବରେ ଉପନ୍ୟାସ ଜନ୍ମ ନେବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ପରିସ୍ଥିତିର ଆବଶ୍ୟକତା ଥୂଲା" 
ତାହା ପୂରଣକଲା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଇଂରାଜୀ ବା ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟୋପମ 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ଓଁପନ୍ୟାସିକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ସୃଷ୍ଟିକଲା ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ପ୍ରତିସ୍ପର୍ଷା | ଅକୁଣ୍ଡିତ 
ଭାବେ କୁହାଯାଇପାରେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଉନ୍ମେଷ ଓ ଉତ୍ତରଣ ଧାରାର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
ବଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟର ଓ/ବା ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରେରଣାରେ ପୁଷ୍ଟ | 

ପ୍ରାକ୍‌ ଫକୀରମୋହନ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ବହୁଭାବରେ ପ୍ରେମପୁଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରଭାବ ପୁଷ୍ଟ 
ଓଁପନ୍ୟାସିକତାରେ ଭରା | ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଜନ୍ନଦାତାମାନେ ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟଜୀବନ 
ଓ ସଂସ୍କୃତି ସହ ସୁପରିଚିତ ନୁହନି। ଏପରିକି ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ଦୁଇଜଣ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ 
ପାରିବାରିକ ଭାଷା ଓଡ଼ିଆ ନୁହେଁ ।(ବିଶ୍ଵନାଥ କର : ୧୯୦ ୦୬) ଫଳତଃ ଏକ ସଂସ୍କତାୟିତ 
ଭାଷିକତା ଉପନ୍ୟାସର ରଚନା ବେଳେ ଉଭୟେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଦରି ନେବା ସାଭାବିକ। 
ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଉପନ୍ୟାସ ଯେଉଁ ବିପୁଳ ଅନୁଭୂତି ଓ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣର ଅପେକ୍ଷା ରଷେ ପ୍ରାକ୍‌ 
ଫକୀରମୋହନ କାଳର ଓୀପନ୍ୟାସିକ ଦୃୟ ସେ ଅବକାଶ ପାଇ ନଥୂଲେ | ରୋମାଣ୍ଟିକ 
କଥାଚୟନରେ ବଙ୍କମଚନ୍ଦୁ ଯେଉଁ ସାଫଲ୍ୟ ଓ ସମ୍ମାନ ଲାଭ କରିଥଲେ, ଓଡ଼ିଆ 
ଓାପନ୍ୟାସିକତାର ସନ୍ଦି ଗୃକାଳରେ ଯୁବ ଓପନ୍ୟାସିକ ଦୃୟଙ୍କୁ ତାହା ପ୍ରଲୁବ୍ଧ କରିବା 
ସାଭାବିକ | 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାଚୀନତା ଆଲୋଚନା ଏଠାରେ ଅବାନ୍ତର! ଉପନ୍ଯାସକୁ 
ପାରଂପରିକ ଭିତି ପ୍ରଦାନ କରିବା ଏକ ସମୟରେ ଥୁଲା ଉପନ୍ୟାସ ସମାଲୋଚନାର ଅଙ୍ଗ 
ବିଶେଷ। ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟରେ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବରେ ଉପନ୍ୟାସର ଯେଉଁ ଲକ୍ଷଣ ଗୁଡ଼ିକ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସହ ଏ ସବୁର ସଞ୍ପର୍କ ଖୁବ କମ୍‌ | ଏ ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରିବ ହେବ ମୌଟର କାରର ଇତିନ୍ଦାସ ଲେଖୁଥୁ୍‌ବା ଲୋକ ବଳଦଗାଡ଼ି ଓ 
ଚକର ବିବର୍ନ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କଲା ପରି | (Allen Walter : ୧୯୭୦ 
୧୩) 


ଦୁଇ : ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟରୀତ 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ସୃଷ୍ଟି ଗଦ୍ଯ ରୀତିର ସଂକ୍ରମଣ କାଳରେ ! ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟିକ 
ଗଦ୍ୟ ରୀତିରୁ ଆଧୁନିକ ରୀତିକୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ରୀତିର ସଂକ୍ରମଣ ବେଳେ ଓଡିଆ ଉପନ୍ୟାସର 
ସୃଷ୍ଟି । ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟରୀତିର ମାନକରୂପ ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ ଥୁଲା ଅନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଥଚ ସମୟର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଥୁଲା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗଦ୍ୟ ରୀତିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ପ୍ରବର୍ଭନ। 
ସଂବାଦପତ୍ରରେ ଘ୍ରଟଣା ପ୍ରଖ୍ୟାପନ, ବିଷୟ ମୂଳକ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ପ୍ରାଚୀନ 
ସାହିତ୍ୟର ସମାଲୋଚନା, ସବୌପରି ସରକାରୀ ନିୟମ କାନୁନର ପ୍ରଚାର ପାଇଁ ନ୍ତନ 
ଗଦ୍ୟରୀତିର ଥୁଲା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକତା 

ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ପ୍ରଚଳିତ ତିନୋଟି ଗଦ୍ୟଧାରା ମଧ୍ଯରୁ ମିଶନାରୀ ଗଦ୍ଯ 
ସର୍ବାଧଵକ ସ୍ମରଣୀୟ ଓ ସମୃଦ୍ଧ । ଭାଷାର ଦୁର୍ବଳତା ଓ ଦୁଷିତତା ସତ୍ଵେ ଏହି ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀ 
ଥୁଲା, ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀର ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସର (୧୮୦୩ 
ରୁ ୧୯୨ ୦୦) ଲେଖକ କହନି, “ ୧୮୭୦ ସାଲ ପରେ ଯେଉଁମାନେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ 
ସାହିତ୍ୟ ମୁଖୀ ହେବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କଲେ ସେମାନେ ଏହି ମିଶନାରୀ ଭାଷା ଉପରେ ଗଦ୍ୟ- 
ସାହିତ୍ୟଟସୌଧ ନିର୍ମାଣ କରିଥ୍‌ଲେ!” (ସାମନରାୟ ନଟବର ୧୯୮୩ ୪୮୭) 

ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟରୀତିର ବିକାଶରେ ମିଶନାରୀ ସାହିତ୍ୟର ଦାନ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ | 
ମିଶନାରୀ ସାହିତ୍ୟ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଆଣିଥ୍ଲା ମାତୃଭାଷା ପ୍ରତି ଅପୂର୍ବ ସ୍ପେହ ଓ 
ସମ୍ମାନ ବୋଧ ବାକ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ କମା ଓ ପୂର୍ଣ୍ଣଜ୍ରେଦ ପ୍ରଭୃତି ବିରାମ ଚିହ୍ନର ପ୍ରୟୋଗ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ମିଶନାରୀ ଓ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଭାବର ଫଳ | ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟରୀତି 
ପ୍ରତି ଅନାସକ୍ତ ମିଶନାରୀ ଗଦ୍ୟ ଲେଖକମାନେ ବଙ୍ଗଳାର ଅନୁରୂପ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ଭାଷା 
ସୃଶ୍ଚିପାଇଁ ଥୂଲେ ପ୍ରୟାସୀ| ଫଳତଃ ତାଙ୍କ ଭାଷା ଓ ବାକ୍ୟ ଗଠନ ରୀତିରେ ବଙ୍ଗୀୟତା 
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ସାଭାବିକ| ତଥାପି ଭାବ ପ୍ରକାଶ ଗତ ସରଳତା ଓ ସୁବୋଧତା ପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଥୁଲା 
ସର୍ବଦା ପ୍ରସାରିତ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ନିକଟବର୍ଉୀ ହେବା ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଭାଷା ଥୁଲା ଲୋକ 
ପ୍ରଚଳିତ ଶବ୍ଦଭରା। ଏହି ସାରଲ୍ୟ ହିଁ ଓଡିଆ ଗଦ୍ୟରୀତିକୁ ପ୍ରଥମେ କାବ୍ୟକତାରୁ ମୁଲି 
ଦେଲା। (ମୈଶ ଶ୍ରୀନିବାସ ୧୯୭୮ : ୬୧) 

ସାହିତିୟକ ଗଦ୍ୟରୀତିର ବିକାଶ ଦିଗରେ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ କେତେକାଂଶରେ 
ସାହାଯ୍ୟଶୀଳ | ଶିକ୍ଷାଦାନ ମାଧ୍ୟମରେ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରତି ଅନୁରାଗୀ କରାଇବା 
ଏହାର ମୃଳଲକ୍ଷ୍ୟା “ଏହା ସାହିତ୍ୟ ପଦବାଚ୍ୟ ନୁହେଁ। ଏହା ଜାତୀୟ ଉନ୍ନତିର ସାକ୍ଷୀ ବା 
ତୁଳାଦଣ୍ଡ ହୋଇ ନପାରେ ମନ୍ଦିରକୁ ଉଠିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ସିତି ବନ୍ଧାଯାଏ ତାହା କଣ 
ମନ୍ଦିର ପଦବାଚ୍ୟ ନା ମନ୍ଦିର ସହିତ ତାର ସମ୍ବନ୍ଧ ରହିଅଛି। ଏତିକି ତାହାର ମହାତ୍ମ୍ୟ 
ଓଡ଼ିଶାର ସଲ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ମଧ୍ୟ ସେହି ରୂପ | (ଓଡ଼ିଆ ନବ ସମ୍ମାଦ ତା.୨୦.୦୩.୧୮୮୯ 
ଉଷ୍ତ୍ତ ମିଶ୍ର ଶ୍ରୀନିବାସ : ୧୯୭୮ : ୮୯) ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ସଂପର୍କରେ ଏ ପ୍ରକାର ମନ୍ତବ୍ୟ 
ସର୍ବାଂଶରେ ସତ୍ୟ। ଏ ସଂପର୍କରେ କିନୁ ଡକ୍ଟର ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ର କହନି, “ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ କିତ୍ମା ଗଦ୍ୟରୀତିକୁ ବିଶେଷ ସାହାଯ୍ୟଶୀଳ ହୋଇ ନାହିଁ କ୍ରମେ ବିକଶିତ ସାହିତ୍ୟରୁଚି 
ସଂପନ୍ନ ପତ୍ରିକା ସାହିତ୍ୟର ଅଭିବ୍‌ଵି ହେତୁ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନତି ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସଂପାଦନର 
କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରଶସ୍ତ ହୋଇଥୁଲା| ମିଶ୍ର ଶ୍ରୀନିବାସ : ୧୯୭୮ ୯୦) 

ପତ୍ରିକାମାନଙ୍କରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟରୀତିର ବିବର୍ଉନ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବିସ୍ମୟକର ଓଡ଼ିଆ 
ଗଦ୍ୟରୀତି ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟିକ ରୀତିଠାରୁ ଦ୍‌ରେଇ ବଙ୍ଗଳାର ପ୍ରଭାବରେ ଆକ୍ରାନ ହେଲା 
ମିଶନାରୀ ସାହିତ୍ୟରେ ପୁଣି ଅନୁବାଦ ଓ ଅନୁକରଣଧର୍ମୀ ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକମାନଙ୍କରେ ତାହା 
ଚରମସୀମାରେ ଉପନୀତ ହୋଇଥୁଲା! କିନୁ ସାହିତ୍ୟ-ପତ୍ରିକାମାନଙ୍କରେ ନିର୍ବାଚିତ ଓ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥଲା ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟରୀତିର ନିଜତ୍ପ ଶୈଳୀ | ଉନବିଂଶ ଶତାତ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ ପତ୍ର 
ପତ୍ରିକା ପାଶ୍ାତ୍ୟ ଭାବଧାରା ଉଜ୍ଜୀବିତ ନବ ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ୟ ବିଉଗୋଷ୍ଠୀ ଓ ବୁଝିଜୀବୀ ସଂପ୍ରଦାୟର 
ମର୍ମବାଣୀ। ବିପୂଳ ଓ ବୈଚିତ୍ୟୁ ଭରା ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟରୀତି ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ ଓ 
ଆମ୍ଭ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କଲା। ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଭାଗର ବିକାଶ ଓ ବିବର୍ଉନ ଘଟିଲା 
ପତ୍ରପତ୍ରିକା ସାହାଯ୍ୟରେ । ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ବିକାଶରେ ଏଣୁ ପତ୍ର ପତ୍ରିକାର ଦାନ 
ଅବିସ୍ମରଣୀୟ | 

ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟରୀତିର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ କାଳରେ ଦ୍ଵିବିଧ ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀର ଉପସ୍ପିତି ସ୍ପଷ୍ଟ 
ପ୍ରଥମଟି ସଂସ୍କୃତାନୁଗ, ତତ୍‌ସମ ଓ ଚତଦଭବ ଶରପୂର୍ଣଣ ଓ ସନ୍ଧିଂସମାସ ବହୁଳ ଦ୍ଵିତୀୟଟି 
ବ୍ୟାବହାରିକ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଭାଷା! ଦ୍ଵୀତିୟଟିରେ ଉର୍ଦୁ ଓ ଦେଶଜ ଶବ୍ଦର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ 
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ପରିଲକ୍ଷିତ । ଏ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚକ ସୁରେନ୍ଦୁ ମହାନି କହନି; “ଓଡିଆ ଗଦ୍ୟ ରଚନାରେ 
ଦୁଇ ଗୋଟି ସ୍ପଷ୍ଟ ରୀତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା-ଗୋଟିଏ ରୀତି ହେଲା ଦାଣ୍ଡରେ ଯେଉଁ ଭାଷାରେ 
ଲୋକେ କଥାବାର୍ଭା କରନି, ସେହି ଭାଷାରେ ଓ ଆରଟି ହେଲା ଓଡ଼ିଆ ତତ୍ସମ ଓ ଚତ୍ଭବ 
ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ | ରାଧାନାଥ ଯୁଗର ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ ଦୁଇଟି ରୀଚି ସମାଛତରାଳ ଗଚିରେ 
ଚଳି ଆସୁଥ୍ଲା!"(ମହାନି ସୁରେନ୍ଦ୍ର ୧୯୮୧ ୮) 

ସମୟକ୍ରମେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ରୀତିର ନୂତନ ସୃଜନଶୀଳ ଶ୍ତି ଆବିଷ୍କୃତ ହେଲା। 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ତାର ଏକ ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ ମିଶନାରୀ ସାହିତ୍ୟର ଆଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ 
ଶୈଳୀ, ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକର ବିଷୟ ମୂଳକ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ଶୈଳୀ ଓ ପତ୍ର ପତ୍ରିକାର ଘଟଣା 
ପରିବେଷଣ ଧର୍ମୀ ଗଦ୍ୟରୀତି-ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ଲାଭକଲା ଚରମ ଅଭିବ୍ୟଲତି। 


ତିନି ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସ ରଚନାର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପ୍ରୟାସ 


ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସମାଜର ନିଗଡ଼ ମଧ୍ୟରୁ ମଣିଷର ମୁଲିଲାଭ ଓ ବ୍ୟଲ୍ତିତ୍ଵ ସତନ୍ତ୍ର ବୋଧର 
ଉଦ୍ବୋଧନ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ବିଶିଷ୍ଟତା | ଡ଼କଟର ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ର କହି, 
“ସାଧାରଣ ମନୁଷ୍ୟର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଚିତ୍ର ଲିପିବଦ୍ଧ କରି ତହିଁରୁ ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ 
ସାଧାରଣ ଓ ବ୍ୟାପକ ସତ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟ "(ମିଶୁ ଶ୍ରୀନିବାସ : ୧୯୭୮ 
୪୫୨) ଏହି ଭିତ୍ତିରେ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ନବୀନତର ପ୍ରବିଧା ଯାହାର ପ୍ରମୁଖଚା 
ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଜୀବନ ଓ ଜୀବନର ବାସ୍ତବତା ଆଡ଼କୁ | ପୁଣି ମଧ୍ୟ ବିତଉଗୋଷ୍ଠୀରେ 
ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ଓ ପ୍ରସାର । 
ବ୍ୟକ୍ତି ଅଧ୍ଵକାରର ଜାଗୃତି ଓ ଉପନ୍ୟାସର ଜନ୍ମ ପୂର୍ବରୁ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଉପନ୍ୟାସୋପମ କାହାଣୀ, ଚରିତ ଓ ଗଦ୍ୟ କଥାୟନଂ-ଭିଭିକ କେତୋଟି ଗ୍ରନ୍ଧ ପରିଲକ୍ଷିତ! 
ଉଚ୍ଚ ବର୍ଗୀୟ ବିଳାସ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନର ଏହା ଥଲା ଆମୋଦକ ସାହିତ୍ୟ କିତ୍ମା ଧର୍ମୀୟ ମହିମା 
ପ୍ରଖ୍ୟାପକ କାହାଣୀ | ଆବ୍ଭି ପ୍ରଧାନତା ହିଁ ଏହାର ଧର୍ମ | ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏହା ସୀମିତ ଥୁଲା! ଏହାର କୈନ୍ଦ୍ରିକ ପୂରୁଷ ଥଲେ ଦେବତା ବା 
ରାଜା! ଏହି ଚାରିତ୍ରିକଚା ଓ ପାଠକୀୟତାରୁ ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସ ଅନେକାଂଶରେ ମୁକ୍ତ | 
ପରିବର୍ଭିତ ସାମାଜିକ ଜୀବନରୁ ଉପନ୍ୟାସରର ଜନ୍ମ ଉପନ୍ୟାସର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଶ୍ରୋତା ନୁହେଁ, 
ସାଧାରଣ ପାଠକ | ଏଣୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ସାଧାରଣ ପାଠକ ଶ୍ରେଣୀ ସହ ଉପନ୍ୟାସର ଆବିର୍ଭାବ 
ସୁସଂପର୍କ । 
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ଧର୍ମୀୟ ବିଶ୍ଵାସ ଉତ୍ପାଦନ ପାଇଁ ରଚିତ ଓଡ଼ିଆ ମିଶନାରୀ ସହି ତ୍ୟରେ 
ଉପନ୍ୟାସୋପମ କେତେକ ପୁସ୍ତକ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ସେମିତି ଦୁଇଟି ପୁସ୍ତକ ହେଲା ଶ୍ରୀମତୀ 
ହାନାକାଥେରିନ ମୁଲେନସ୍ଙ୍କ ରଚିତ “ଫୁଲମନି ଓ କରୁନାର ବିବରନ" (୧୮୫ ୨୦ର 
ଓଡିଆ ଅନୁବାଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ "ମାଳତୀ ଓ ଭାଗ୍ୟବତୀ” (ମୈଶର ଶ୍ରୀନିବାସ ୧୯୭୮ 
୪୪୫୨) (ପ୍ରକାଶକାଳ ଅଜ୍ଞାତ, ସପ୍ତମ ସଂସ୍କରଣ ପ୍ରକାଶିତ- ୧୯ ୦୩) | ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ପ୍ରଚାର 
ପାଇଁ ରଚିତ ଏହି ପୁସ୍ତକ ଦୃୟ ଓଡ଼ିଆ ଓଷା/ବୁତକଥା ସହ ବହୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତୁଳନୀୟ | ଫୁଲମଣୀ/ 
ଭାଗ୍ୟବତୀର ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମପୂଚ ସୁଖ ସଂବୃଝି ସହ କରୁଣା/ମାଳତୀର ଅସଖ୍ରୀଷ୍ଟ ଓ ନାମକୁମାତ୍ର 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ ଜୀବନ ଉଭୟ ଆଅଖ୍ୟାୟିକାରେ ସମାନ୍ତରାଳଭାବେ ଉପସ୍କାପିତ | ଅନୁବାଦିତ ଓ 
ଅନୁକ୍ତ ଏହି ପୂସ୍ତକଦ୍ଧୟ ଆଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଦୁଇଟି ପ୍ରାଥମିକ ଶଙ୍କା 
“ଏହି ପତ୍ରିକାରେ ଯେ ମନୋହର ଉପନ୍ୟାସ ଦିଓଟି ସନ୍ଧିବେଗିତ ହୋଇଅଛି, ତାହା 
ଅତିଶୟ ମନୋହର ପାଠଯୋଗ୍ୟ ଅଟଇ | ଏ ରୂପ କଥାମାନ ଇଂରାଜୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପୁସ୍ତକରୁ 
ଅନୁବାଦ କରିଦେଲେ ଆପାତତଃ ଦର୍ପଣର ଆଦର ହେବାର ସମ୍ଭାବନା” (ମିଶର ଶ୍ରୀନିବାସ 
୧୯୭୮ ୪୪୫୪) ଉଚ୍ଛଳ ଦୀପିକାର( ୧୬-୫-୭୩) ଏହି ଉଲ୍ଲେଖରୁ ଜଣାପଡ଼େ 
ଉଚଳଳ ଦର୍ପଣରେ ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶିତ। ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ଦୟର ଉପନ୍ଯାସତ୍ବ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସନ୍ଦିହାନ ହେବା ଅଯୌଲ୍ତିକ ନୁହେଁ। ସମକାଳୀନ ସମାଲୋଚନାରେ ଆଖ୍ୟାନ 
ମୂଳକ ବୈଦେଶିକ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଉପନ୍ୟାସ ଆଖ୍ୟାପ୍ରା୍ତା। ନିଜେ ମଧୁସୂଦନ ରାଓ 'ଚନ୍ଦଧୁ ଓ 
ତାରା'କୁ € ୧୮୭୩୬ ଏବଂ ଏକ ସମ୍ାଦପତ୍ର “ପ୍ରଣୟର ଅଭୁତ ପରିଣାମ"କୁ (୧୯୭୫) 
ଉପନ୍ୟାସ ରୂପେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନି।” (ମିଶୁ ଶ୍ରୀନିବାସ ୧୯୭୮ ୪୫୪) ଉଚ୍ଛଳ 
ଦର୍ପଣରେ ପ୍ରକାଶିତ ରାଧୀନାଥ ରାୟଙ୍କ “ଇତାଲୀୟ ଯୁବା” ( ୧୮୭୩୦ ସମକାଳୀନ 
ତୃଶ୍ଟିରେ ଏକ ଉପନ୍ୟାସ! ଉପନ୍ୟାସର ସ୍ପାରୂପିକ ଅନିଶ୍ଚିତତା ଏହି ଭ୍ରାନିପାଇଁ ଅନେକତଃ 
ଦାୟୀ | 
ରାଧାନାଥଙ୍କ 'ଇତାଲୀୟ ଯୁବା'ର କାହାଣୀ ବିନ୍ୟାସ ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ 
ପାରଂପରିକ କାଳାନୁକ୍ରମିକ କଥାୟନ ଏଠାରେ ପରିତ୍ୟକ୍ତ । “ଦଳେ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଗୃହସାମୀ ଉପସ୍କାପନ କରିଛନି କାହାଣୀର କିଛି ଅଂଶ! ପରବର୍ଭୀ ଅଂଶ ଇତାଲୀୟ ଯୁବାକ୍କର 
ଆମ୍ଲିପି। ଇଂରାଜୀ ଗଢର ଅନୁକ୍ତିରେ ଲିଖୂତ ଏହି 'ନବନ୍ୟାସଂଟିର ଶୈଳ୍ମିକତା ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସର ଆଦି କାଳରେ ଅଦ୍ବିତୀୟ |" (ଶତପଥୀ ଆର୍ଭତ୍ରାଣ ୧୯୦୨: ଭୂମିକା) 
ମଧୁସୂଦନ ରାଓଙ୍କ “ପ୍ରଣୟର ଅଭୁତ ପରିଣାମ” ସିସିଲି ଦେଶୀୟ କାହାଣୀର ଅବଲମ୍ବନରେ 
ଲିଖ୍ଚ ଅନ୍ୟତମ ନବନ୍ଯାସ!| କାଳାନୁକ୍ରମିକ : -କାହାଣୀ ଉପସ୍କାପନ ଓ ପ୍ରଖ୍ୟାପନରେ 
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ଏହା ଗତାନୁଗତିକ ଉଭୟ ତଥାକଥ୍ତ ନବନ୍ୟାସ ସଂପର୍କରେ ଡ଼କ୍ଟର ନଟବର 
ସାମନ୍ତରାଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ: “ପ୍ରଣୟର ପରିଣାମ ହେଉଛି ସୁଖ ସମ୍ଭୋଗ, 
କିନୁ ଏଁକାନିକ ପ୍ରଣୟ ଯେଉଁଠି ପରିସ୍ଥିତି ହେତୁ ହୁଏ ପ୍ରତାରିତ, ସେଠାରେ ପରିଣାମ ହୁଏ 
ଅତି ଅଭୁତ କଥାବସୁର ଆରମ୍ଭରେ ଚମଳାରିତା ଓ ତାର ଅଭିବୃଵିରେ ନ୍ତନତା, ଘଟଣାର 
ଘାତ ପ୍ରଚିଘାତରେ ଶୈଵ଼ିକ କଳାର କୂଶଳତା, ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରାୟ 
ସମାନ | "(ସାମନ୍ତରାୟ ନଟବର ୧୯୮୩ ୫୩୨) 

ରୀମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ରଚିତ 'ସୌଦାମିନୀ'( ୧୮୭୮) ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମ 
ଉପନ୍ୟାସ! ଉଳ୍ଛଳ ମଧୁପରେ ଏହାର ତିରିଶି ଗୋଟି ପରିଚ୍ଚେଦ ପ୍ରକାଶିତ (ବେହେରା 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର : ୧୯୮ ୧:୧ ୦ ୧) 'ସୌଦାମିନୀ' ସଂପର୍କରେ ନିଜେ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଲେଖୁଛନ୍ତି: 
“ସୌଦାମିନୀ ଉପନ୍ୟାସ ଶେଷ ନୋହୂଣୁ ପତ୍ରିକାଟି ଗ୍ରାହକମାନେ ରୀତିମତେ ଦେୟ ଆଦାୟ 
ନ ଦେବା ଯୋଗୁଁ କାଳ କବଳରେ ପଡିଥ୍ଲା। ମୁଁ ତତ୍କାଳୀନ ସୁଲ ବିଭାଗୀୟ ଡ଼େପୁଟି 
ଇନ୍‌ପେକ୍ଟରଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସ ଖଶ୍ତିକ ଦେଖାଇଲି, ଆଶାଥ୍ଲା ଯେ ତାହା ବିଦ୍ୟାଳୟରେ 
ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହେଲେ, ବ୍ୟୟଭାର ବହ୍ଦନ କରି ପୁସ୍ତକାକାରରେ ଛପାଇବି। 
କାରଣ ସାଧାରଣ ପାଠକର ଅଭାବ ହେତୁ ଖର୍ଚ୍ଚ କରି ଛପା କରିବା ବୃଥା! ଡ଼େପୁଟି 
ଇନ୍ସପେକ୍ଟର ମହାଶୟ ପୁସ୍ତକ ରଚନାର ଭୂୟସୀ ପ୍ରଶଂସାକରି ଉପନ୍ୟାସ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ହୋଇ 
ନପାରେ ବୋଲି ନିରାଶ କରିବାରୁ ମୁଁ ତାହା ପୁସ୍ତକାକାରରେ ଛାପା କରେଇବାକୁ ସାହସୀ 
ହୋଇନାହିଁ ଓ ତହିଁର ଶେଷାଂଶ କାଳକ୍ରମେ ହଜିଗଲା। "(ରାୟ ରାମଶଙ୍କର : ୧୯୩୦ 
ଭୂମିକା) ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଅନ୍ୟ ଏକ ଉପନ୍ୟାସ “ଉନ୍ମାଦିନୀ' € ୧୮୯୩) | ଏହା 'ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ' 
ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ | ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ପତ୍ରିକାର ବିଲୟ ହେତୁ ଉପନ୍ଯାସଟି ଅସଂପୂର୍ଣ୍ା। (ରାୟ 
ରାମଶଙ୍କର : ୧୯୩୦ : ଭୂମିକା) ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଉଭୟ ଉପନ୍ୟାସ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ବର୍ଉଁମାନ 
ଦୂଷ୍ଠାପ୍ୟ | ତାଙ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଶିଳ୍ପର ବର୍ଣ୍ତଳତା “ବିବାସିନୀ”' € ୧୮୯ ୨) ଭିଭିରେ ଏଠାରେ 
ଆଲୋଟଚିତ। 

୧୮୮୪୫, ଜାନୂୟାରୀମାସରେ କଟକ ପ୍ରିଣ୍ଟିଂ କଂପାନୀ ମୁଦ୍ରିତ ମାସିକ ସାହିତ୍ୟ 
ପତ୍ରିକା 'ପ୍ରଦୀପ'ରେ 'ଅନାଥ୍ନୀ' ଉପନ୍ୟାସର ପାଞ୍ଚଟି ପରିଚଚେଦ ପ୍ରକାଶିତ। ସମାଲୋଚକ 
କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବେହେରାଙ୍କ ମତରେ 'ଅନାଥ୍ନୀର' ଲେଖକ “ଶୀ” ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟକେହି ନୃହନି ।”"(ବେହେରା କୃଷ୍ଠଚରଣ 
୧ ୯୮ ୧:୧ ୦୮) ଏହାର ପ୍ରତିବାଦରେ ଭାଷିକ ପ୍ରମାଣ ପ୍ରଦାନ କରି ଡ. ଶ୍ରୀନୀବାସ ମିଶ୍ର 
କହନି ଏହା ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ନୁହେଁ।” (ମିଶ୍ର ଶ୍ରୀନିବାସ ୧୯୭୮ ୪୫୫) 
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ଓଡିଶା ଇତିହାସର କଥାବସୁକୁ ନେଇ ଲିଖୁତ ଏହି ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପନ୍ୟାସର ଶିଳ୍ପରୀତି ସଂପର୍କୀୟ 
ଆଲୋଚନା ଅସମ୍ଭବ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ କାଳରେ ଦ୍ଵିବିଧ ଉପନ୍ୟାସ ପରିଦ୍‌ଷ୍ଟ | 
ପ୍ରଥମଟି ବିଦେଶୀୟ ଗଳ୍କ/ରୋମାନ୍‌ସ୍‌ ଅବଲମ୍ବନରେ ଲିଖୁତ ବଡ଼ ଗଳ୍ପ ବା କଥାକଥ୍ତ 
ନବନ୍ଯାସୀ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ସ୍ପଟ/ବକ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ଅନୁକରଣରେ ରଚିତ ଏତିହାସିକ ରୋମାନ୍‌ସ୍‌ 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ପୂର୍ବରୁ ଏହି ଦ୍ଵିବଧ ଶିଳ୍ପରୀଚିରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଓଁପନ୍ୟାସିକତା ଆକ୍ରା 


ଚାରି : ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ର ସରକାର 


ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସରକାରଙ୍କ ରଚିତ ' ପଦ୍ଧମାଳୀ'ର ଅକ୍ଟୋବର ୧୮୮୮) ପ୍ରଥମ 
ସଂସ୍କରଣ କଟକ ପ୍ରିଣ୍ଟିଂ କଂପାନୀରୁ ପ୍ରକାଶିତ। ଏହାର ସଂଶୋଧ୍‌ତ ଓ ପରିବର୍ଭିତ ଦ୍ବିତୀୟ 
ସଂସ୍କରଣର ପ୍ରକାଶକାଳ ୧୯ ୧୨ । ପରେ ଏହାର ତୃତୀୟ ସଂସ୍କରଣର ପ୍ରକାଶକ/ ଲେଖକ 
ବିମଳା ଚରଣ ରାୟଟୌଧୁରୀ ଲେଖୁଛନି: “ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସର ଭ୍ରମଗୁଡ଼ିକ ଯଥାସାଧ୍ୟ ଯତ୍ନ 
ସହକାରେ ସଂଶୋଧନ କରି ତହିଁର କଳେବର ମଧ୍ୟ ବର୍ବିତ କରି ମୋହର ନବ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ପ୍ରେସରେ ବହୁ ଅର୍ଥ ଓ ପରିଶ୍ରମ ସହକାରେ ସାଧାରଣଙ୍କ ଅସୁବିଧା 
ମୋଚନାର୍ଥେ ଏହାର ତୃତୀୟ ସଂସ୍କରଣ ମୁଦ୍ରିତ କଲି | "(ସରକାର ଉମେଶ ଚନ୍ଦୁ : ୧୯୩୦ 

ଭୂମିକା) ବହୁ ସଂଶୋଧନ ପରିବର୍ଭନ ସତ୍ତେ 'ପଦ୍ଧମାଳୀ' ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ଓ ଶିଳ୍ପ 
ଅନନ୍ୟତା ଦାବୀକରେ। ଘଟଣାର ଚତୁର ଗ୍ରନ୍ଧନ ଓ ଉପସ୍କାପନରେ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ କାଳର 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ! 

'ପଦ୍ଧମାଳୀ'ର ରଚନା କାଳରେ କପୋଳ କଳିତ ଗ୍ରନ୍ଧର ଥଲା ଏକାଚ ଅଭାବ 
ଜନ ସମାଜର ପ୍ରୀତି ସଂପାଦନ ଓ ଉଚଳ୍ଳ ସାହିତ୍ୟର ଗୌରବ ବର୍ବନ ପାଇଁ ଉଳ୍ଛଳଭାଷା 
ଅନଭିଜ୍ଞ ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଏହାର ରଚନାରେ ବ୍ରତୀ ହୋଇଥୂଲେ।” (ସରକାର ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର 
: ୧୮୮୮ : ଭୂମିକା) "ଏଥ୍‌ରେ ଦୁଇଗୋଟି ସମସାମୟିକ ଏଁତିହାସିକ ଘଟଣାର ସମନ୍ୟ 
ଘଟିଛି| ନୀଳଗିରି ରାଜ୍ୟର କର୍ମଗରୀମାନଙ୍କଦ୍ଵାର ପାଞ୍ଚଗଡର ଆକ୍ରମଣ-ଏକଗୋଟି, 
ଅପରଟି ହରିହର ଭ୍ରମରବର ବାବୁଙ୍କଦ୍ଵାରା ନୀଳଗିରି ଆକ୍ରମଣ। ପୂରାତତ୍ତ ଅନୁସନ୍ଧିସୂ 
ପାଠକ ସଳ୍ପ ଆୟାସ ବ୍ୟୟକଲେ, ଏହି ଏତିହାସିକ ଘଟଣାଦ୍୍‌ୟର ମୌଳିକତା ଅବଗତ 
ହୋଇପାରିବେ ! ଏହି ସକଳର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏକ ପକ୍ଷରେ ଯେପରି ଇତିହାସର ଏକ 
ବର୍ଣ୍ଣର ଅପଳାପ କରିନାହୁଁ, ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ପାଠକଙ୍କର ଚିଉରଞ୍ଜନ କରିବାକୁ ସର୍ବାଧଵକ 
ଯତ୍ନବାନ ହୋଇଅଛୁଁ | ସରକାର ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ୧୯୧୨ ଭୂମିକା) 
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୧୮୩୫ ମସିହା ଫେବ୍ୟାରୀରୁ ଜୁଲାଇ ପର୍ଯ୍ୟନ ' ପଦଧମାଳୀ'ର କଥକାଳ ବ୍ୟାପ୍ତ। 
ଏହି କଥାକାଳ ମଧ୍ୟରେ ଏତିହାସିକତା ଓ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ପ୍ରେମ ତ୍ରିଭୁଜ ପ୍ରଦର୍ଶିତ/ ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ। 
ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚନାରେ ଘଟଣାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଇଚ୍ଚା ଅଧୂକ! ଅବିକଳ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀରେ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ବେଳେବେଳେ ଏକ ଏକ ପରିଚ୍ଛେଦ ବ୍ୟୟିତ। ଗୋଟିଏ ଓଁପନ୍ୟାସିକ 
ଅନୁପ୍ରବେଶରେ ସେ ଲେଖୁଛନି: ‘ଆମ୍ଭେ ଏଠାରେ ଦୃଶ୍ୟ ଉପରେ ପଟ୍ଟକ୍ଷେପଣ 
କରିବୁଁ।” (ସରକାର ଉମେଶ ଚନ୍ଦୁ ୧୯୬୨ ୧୧୦) ପୁଣି ଦୃଶ୍ୟାୟନ ସୁଲଭ 
କଥାୟନରେ କେତୋଟି ପରିଢ୍ଚେଦ ନାଟ୍ୟକଳ୍ଳ । ଯେପରି: “ମହଛ ୯ ସଗତଃ) ଦେଖାଯାଉଛି 
ଯେ ଟୋକାଟା ଟୋକୀର ରୂପରେ ତୁଲିଲାଣି (ପ୍ରକାଶ୍ୟେ) ବୋଧହୁଏ 
ଇତ୍ୟାଦି |" ସରକାର ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର : ୧ ୯୬୨ : ୨୫) ଭିକ୍ଟୋରିଆନ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକର 
ଏହି ଉତ୍ତରାଧଵକାର ପଦ୍ଧମାଳର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରମୁଖ ଶିଳ୍ପରୀତି। ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରବଣତା 
ଥିଲା ବାସ୍ତବାୟିତ କଥାୟନ | ସ୍କାନ, କାଳ ଓ ପାତ୍ରର ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି ସେ ଥଲେ ସତର୍କ 
ସର୍ବୋପରି ପାଠକୀୟ ରୁଚି ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ସତର୍କତା ନିହିତ | ନ୍ତନ ସୃଷ୍ଟ ନୀତିବାଦୀ ପାଠକପାଇଁ 
ସେ ଲେଖୁଛନି 'ସ୍କାନ' ସମୟ ଓ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାଙ୍କ ମନୋଗତ ଭାବକୁ ପାଠକ ପାଠିକା 
ସ୍ଵରଣକରି ଯୁବକ ତରୁଣୀର ବିତ୍ମାଧରରେ ସ୍ସୀୟ ଅଧରୋଷ୍ଠ ସଂସ୍କାପନ କରି ଏକ ଚୁମ୍ମନ 
ଉପଭୋଗ କରିଥୁବା ହେତୁ ତାଙ୍କୁ ଦୋଷୀ କରିବେ ନାହିଁ।”"୯ ସରକାର ଉମେଶ ଚନ୍ଦୁ 
୧୯୬୨ ୩୯) 

ଚରିତ୍ର ଉପସ୍କାପନରେ ନାଟକୀୟତା, ରୋମାଞ୍ଚକର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଚି ଓ କଥାୟନରେ 
ଦୃଶ୍ୟାୟନ ସୁଲଭତା ଓଁପନ୍ଯାସିକ ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଶିଳ୍ପକୌଶଳ | ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭରେ 
ପରୀକ୍ଷିତଙ୍କର ପରିଚୟ ସଂଗୋପନ କିତ୍ମା କପ୍ତିପଦା ରାଜବାଟୀରେ ହରିହର ଭ୍ରମରବରଙ୍କ 
ପ୍ରବେଶର ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ଏହା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଜୀବନର ବିପୁଳ ଓ ବିଚିତ୍ର କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଚରିତ୍ର ଚୟନ କରି 
ଉମେଶଚନ୍ଦୁ ତାଙ୍କ ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟିର ବିଶାଳତା ଓ ବିପୁଳତା ତଥା ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି ମୋହ 
ପ୍ରମାଣିତ କରିଛନି। 

'ପଦୃମାଳୀ'- ' ପରୀକ୍ଷିତ' ପ୍ରେମକାହାଣୀର ସମାନ୍ତରାଳ ପ୍ରେମକାହାଣୀ ଜୟନ୍ତୀ- 
ବାଞ୍ଚାନିଧ୍‌ ମାଧ୍ୟମରେ ଉପନ୍ୟାସର ନୃତନ ପରିତଳ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୁଏ | ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭରୁ 
ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୁଗ୍ରଥୁତ ଏହି କାହାଣୀଦ୍ୃୟ ମଧ୍ୟରେ ବିକଶିତ ହୁଏ ଉମେଶଚନ୍ଦୁଙ୍କ ଶୈଳ୍ପକତା।| 
ପ୍ରଥମ କାହାଣୀର ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଭାବରେ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନର ମୃତ୍ୟ ପରି ଦ୍ଵିତୀୟ କାହାଣୀର 
ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଅପସାରଣ ପାଇଁ ଜୟନ୍ତୀର ପ୍ରସ୍ତାବିତ ସ୍ସାମୀକୁ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ମୃତ୍ୟର ସମ୍ମୁଖୀନ 
କରାଇଛନି (ବେହେରା କୃଷ୍ଠ ଚରଣ ୧୯୮୧ ୧୨୫) 
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ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ର ନେକାଂଶରେ ସଫଳ | କେତୋଟି 
ଶବର ଓ ବାକ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗରେ ତାଙ୍କ ମାତୃଭାଷା ବଙ୍ଗଳାର ପ୍ରୟୋଗ ପରିଦୃଷ୍ଷି। ତଥାପି ଗଣ୍ଡି 
ଛଞ୍ଚାଣ ଡିଆଁ, ଗରିବ ଗୁରୂବା ଇତ୍ୟାଦି ରୂଢ଼ ଶବ୍ଦ ଓ ଦଶମ ପରିଢ୍ଚେଦର ଗ୍ରାମ୍ୟୋଲ୍ତି 
ସଂସ୍କୀପନରେ ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ନୂତନ ପରଂପରା| 
ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା, ପରିବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସଂସ୍କୃତାନୁଗ। 
“ସଦ୍ୟସ୍ମାତା ପଦ୍ଧମାଳୀର ଅଙ୍ଗରାଗମାର୍ଜିତ, ଅଙ୍ଗର ଉଜ୍ଵଳ ହେମଦ୍ୟତି ନୀଳବର୍ଣ୍ଣ ଶାଟୀରେ 
ଆବୃତ ଥୁଲା ସୁଗନ୍ଧିଚର୍ଚ୍ିତ ଉନ୍ମୁକ୍ତ କବରୀର ନିବିଡ଼ କୃଷ୍ଠ କେଶପାଶ ସ୍ମିଗ୍‌ଧ ସୌରଭ 
ବିସ୍ତାରକରି ପୃଷ୍ଟୋପରି ବିଳତ୍ଭିତ ଥୂଲା।" (ଷଷ୍ଠ ପରିଢେଦ) କିମ୍ମୀ “ଉଦ୍ୟାନରେ ନାନା 
ଜାତି ବସନ୍ତ ପୁଷ୍ଠ ପ୍ରସ୍ପୁଟିତ ହୋଇ ମନ୍ଦ ଅନ୍ଦ ଦକ୍ଷିଣାନୀଳରେ ସେମାନଙ୍କ ସୌରଭକୁ 
ସଂଯୁକ୍ତ କରିଥଲା | ପୂଷ୍ଠବୃକ୍ଷମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ କୂସୁମିତ ଲତାଗୁଳ୍ପ ଉଦ୍ଯାନର 
ଶୋଭା ପରିବର୍ଝିତ କରିଥଲା! ଉଦ୍ୟାନ ମଧ୍ୟସ୍ଥଳରେ ଏକ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତର ନିବଦ୍ଧ ଅଷ୍ଟକୋଣ 
ମଣ୍ଡପ ବା ରନ୍ଦିନୀ। (ସପ୍ତଦଶ ପରିଚ୍ଚେଦ) ” ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପଦ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାରିକତା 
ନାହିଁ, ଅଛି ସଂସ୍କୃତାୟିତ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସ ବର୍ଣନରେ ଆଳଙ୍କାରିକତା ଓ ବୈଦଗ୍ଧ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ପାଇଁ ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଶୈଳୀ ସଂସ୍କୃତାୟିତ ନୁହେଁ। ଅଧ୍‌କନ୍ଧୁ ସାଧାରଣ ଭାଷାରେ ନିଜକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରି ନ ପାରିବାର ବିଫଳତାରୁ ତାଙ୍କ ଶୈଳୀ ସଂସ୍କୃତାୟିତ | 

ସମକାଳୀନ ବଙ୍ଗଳା ଓଁପନ୍ୟାସିକ ବଙ୍କମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଠାରେ 
ସମ୍ଭାବ୍ୟ। ଏଁତିହାସିକ ରୋମାନ୍‌ ରଚନାରେ ବଙ୍କମଚନ୍ଦ୍ୁଜ୍କ ସାଫଲ୍ୟ ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ 
ଉପନ୍ୟାସର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଶୈକ୍ିକତାରେ ସେ ବକ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରିବା ସାଭାବିକ।| 
ତଥାପି କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ତାଙ୍କଠାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ନୁହେଁ 
ଯଦିଓ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ପ୍ରଭାବକୁ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଏଡ଼ାଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ସୁସଂବଦ୍ଧ କଥାନକ, 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା, କଥାୟନରେ ଏକ ମୁଖୀନତା ଓ ଅନନ୍ୟ କଥାଶିକ୍ସ ' ପଦ୍ଧମାଳୀ "କୂ 
କରିଛଇ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମ ସାର୍ଥକ ଓ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପନ୍ୟାସ ପଦ୍ଧମାଳୀର 
ସାମଗ୍ରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଷୟରେ ଡ଼କ୍ଟର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଉକ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ: 
“ଗୋଟିଏ ମନୋଜ୍ଞ ପୃଟ ତାର ବିକାଶ ପାଇଁ ଉପୟୁକ୍ତ ପରିସ୍ଥିତି ଓ ପରିବେଶ, ତାର 
ଉପସ୍ପାପନ କୌଶଳ, ଘଟଣା ତରଙ୍ଗର ଘାତ-ପ୍ରତିଘାତରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ, ବିଭିନ୍ନ ରସର 
ସମାହାର, ସମଗ୍ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ଏଁକାନିକତା ପଦ୍ଧମାଳୀରେ ଏ ସମସ୍ତ 
ଦେଖ୍ଲେ ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଏହି ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ୟମକୁ ପ୍ରସଂଶା ନ କରି ରହି ହୁଏ ନାହିଁ।” 
(ସାମନରାୟ ନଟବର ୧୯୮୩ ୪୫୨୪୫) 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ପ୍ରାଥମିକ ଉଦ୍ୟମ ଓ ସଫଳତା ଅନନ୍ୟ 
ସାଧାରଣ! କିନଛୁ ଏହାର ରଚନା ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ପ୍ରାଚୀନ କଥାସାହିତ୍ଯର ପରଂପରା 
ଲକ୍ଷ୍ୟକରିବା ଅଯୌକ୍ତିକ ହେବ । (ବେହେରା କ୍ଷ୍ଠ ଚରଣ : ୧୯୮୧ ୧୨୮) ଉମେଶ 
ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପଦ୍ଧମାଳୀ ସ୍କଟ ବା/ଓ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରଭାବରେ ରଚିତ । ଏହାର ଲେଖକ 
ତଥାକଥ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଅନଭିଜ୍ଞ । (ଯଦିଓ ଏହା ଲେଖକୀୟ ଦୀନୋଇ୍ତ ମିଶ୍ରିତ) ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶାର କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ରଚିତ ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ଓଡ଼ିଶା " ମାଟି 
ଓ ଜଳବାୟୂର ଫସଲ” ଯାହାର ବୀଜ ବିଦେଶାଗତ | 


ପାଞ୍ଚ : ରାମଶଙ୍କର ରାୟ 


“ସାହିତ୍ୟର ଫର୍ମ ବା ଆଙ୍ଗକ ସବୁବେଳେ ସମାଜ ଭିତିକ!" ମହାନି ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
୧୮୨ :ଭୂମିକା) ଉନବିଂଶ ଶତାରୀର ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳ ଶାସନ, ନ'ଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷର କରାଳ ଛାୟା 
ଓ ତାର ବିପରୀତରେ ବିଳାସପୁଷ୍ଠ ସାମନ୍ତ ସମାଜର ଜୀବନଚିତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସକୁ 
ବହୁଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି | ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ସାର୍ଥକ ପ୍ରଥମ 
ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସର ମୂଳସର ଅପଶାସନ | ' ପଦୃମାଳୀ' ଓ ' ବିବାସିନୀ"ରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି 
ଏକ ସୁନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏତିହାସିକ ସ୍କାନ ଓ କାଳର ଅପଶାସନ। ପଦ୍ଧମାଳୀରେ ଅଦ୍‌ର ଅତୀତ 
ଘଟଣାର ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି ସଚେତନତା ଅଧ୍ବକ | ଅଥଚ 'ବିବାସିନୀ'ରେ ଏଁତିହାସିକ କାଳ ଓ 
ସ୍କାନରେ ସମକାଳୀନ ଘଟଣା ପ୍ରତିଫଳିତ [ମିଶ୍ର ନରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ: ୧୯୮ ୨:୩୦) 

'ବିବାସିନୀ' ପ୍ରଥମେ ଉଳ୍ଚଳପ୍ରଭା ପତ୍ରିକାରେ ୧୮୯୧ ରୁ ୧୮୯୫ ମଧ୍ୟରେ 
ପ୍ରକାଶିତ। ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ଲିଖୁତ ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ଏଁତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ପରି ଏହା ମଧ୍ଯ 
ଏକ ଏଁତିହଦାସିକ ଉପନ୍ୟାସ । ଏତିହାସିକ ଘଟଣାରେ ସମକାଳୀନ ରାଜନୈତିକ ଘଟଣାର 
ପ୍ରତିଫଳନ ଏହାର ପ୍ରଧାନତମ ସଫଳତା/ବିଫଳତା | ରାମଶଙକ୍କର ରାୟଙ୍କର ଥୁଲା ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ 
ସଂପର୍କରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଶୈଶବାନୁଭୃତି | ପୁଣି ସମକାଳୀନ ଇଂରେଜ ଅପଶାସନର ସେ ଥୁଲେ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀ। ଫଳରେ ଅଦ୍‌ର ଅତୀତର ଘଟଣୀ ସହ ବାଉଁମାନିକ ଘଟଣାକୁ ଗ୍ରଥ୍ତକରି 
ତାଙ୍କ 'ବିବାସିନୀ' ଉପନ୍ୟାସରେ ସେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନି। 

'ବିବାସିନୀ'ର ଏତିହାସିକତା ସମ୍ାବ୍ୟ ଏତିହ୍ଦାସିକତା | ବଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ 
କାଳରେ ସମଧର୍ମା କେତେକ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଏତି ହାସିକତାରେ ଭରା ଉପନ୍ୟାସ ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନି ଡ଼କ୍ଟର ଶ୍ରୀକୁମାର ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟୟ ।(ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ ଶ୍ରୀ କୁମାର 
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:୧ ୩୮୦ :୩୯) ଏତିହାସିକ ଘଟଣା ସହ ପ୍ରେମକାହାଣୀର ମଧୂର ସମନ୍ୟ ଏହାର 
ମୂଳ ଧର୍ମ। କାହାଣୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ଗୁଡ଼ିକ 'ବିବାସିନୀ'ର ପୂର୍ବସୂରୀ! ଏ ସଂପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ 
ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ରଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ: ' ବିବାସିନୀ'ର କାହାଣୀ ପ୍ରାଣହୀନ ଓ ବିଶେଷତ୍ବ ବର୍ଜିତ । ମାନବ 
ଚରିତ୍ରର ସୃକ୍ଷ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ପ୍ରଣୟର ଉଦ୍ଦାମତାର ଚିତ୍ର ଏଥୁରେ ମିଳେନାହିଁ। ... ଏହି ପୁଣୟ 
ବହିଃ ଇଜ୍ାର ପରିଣତି ମାତ୍ର। ଅନ୍ତରର ସୃକ୍ଷ୍ମ ଆବେଗାୟିତ ଅନୁଭୂତିରେ ଏହା ପୁଷ୍ଟ ହୋଇ 
ନାହିଁ। ଏତିହାସିକ କାହାଣୀ ସହିତ ଏ ପ୍ରେମ କାହାଣୀର ସମନ୍ୟ ସାଧନରେ ଲେଖକଙ୍କ 
କଳା କୌଶଳ ଅସ୍ପଷ୍ଟ "(ମିଶୁ ଶ୍ରୀନିବାସ :୧୯୭୮:୨ ୦୩) 

ବର୍ଣ୍ଣନାର ବାହୁଲ୍ୟ ଶବ୍ଦାଡତ୍ମର ଓ କାବ୍ୟିକ ଅତିରଞ୍ଜନ ବିବାସିନୀ'ର ବିଫଳତାର 
କାରଣ | ରାମ ଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କର ଥୁଲା ଆବେଗ ଧର୍ମୀ ପ୍ରତିଭା। କଳ୍ପନା, ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ 
ଶରଚାତୁରୀ-ପ୍ରତି ସେ ଅଧଵକ ଆସକ୍ତ । ଫଳତଃ ବିବାସିନୀର ବହୁ ସ୍କାନରେ ପାଠକର 
ଧୈର୍ଯ୍ୟଚବ୍ୟୁତ ଘଟେ ଯେମିତି : “ଆହା, କି ମଧୁର ଭାବ ସତେ କି ପୁକ୍ତି ସତୀ ସ୍ାନକରି 
ଶୀତ ଯୋଗେ ଧବଳ ବସନାବ୍ତ ହୋଇ ସ୍ମିଗ୍ଧ ଗମ୍ଭୀର ଭାବରେ ସୁଧାକରଙ୍କର ସୁଧାଜ୍ୟୋତ୍ଥ 
ସେବନ କରୁଅଛନି। ସତେ କି ଚନ୍ଦ୍ରଦେବ ଆପଣାର ସୁଧାକର ନାମର ସାର୍ଥକତା ଦେଖୁ 
ଦ୍ରିଗୁଣ ଭାବେ ଉଜ୍ଵଳ ହୋଇଅଛି |.... ପାଠକେ ! ଥରେ ଏହି ରମଣୀୟ ସମୟରେ ସୁଦୂର 
ପ୍ରବାହିନୀ କଳଭାଷିଣୀ ଗମ୍ଭୀରବାହିଁନୀ ମହାନଦୀର ମଧ୍ଯସ୍ପିତ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ ପଠାକୁ 
ଆସନ୍ଧୁ।" (ରାୟ ରାମଶକଂର: ୧୯୩୦) କିତ୍ମା ଅନ୍ୟ ଏକ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କାବ୍ୟିକତା 
ପରିଲକ୍ଷଣୀୟ | “ତେବେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ କବିବରଙ୍କ ପ୍ରାୟ ଆମ୍ଭେ କହୁନାହୁଁ ଯେ ଯଉବନ 
ରାଜା ଲଢା ପାଟମହିଷୀଙ୍କି ଘେନି ଆସି ରମଣୀର ଅଙ୍ଗଦେଶମାନ ଆକର୍ଷଣ କଲେ ଓ 
ଉରୁ ନିତମ୍ବ ଜଘନ ପ୍ରଭୃତି ପାତ୍ରମନ୍ନୀ ପ୍ରାୟ ଶାଢ଼ୀ ପାଇ କୃତ୍ୟକୃତ୍ୟ ହେଲେ ଏବଂ ହୃଦୟ 
ବେଦୀରେ ଅଭିଷେକ କୂମ୍ଭର ସଂସ୍ଥାପନା ହେଲା | "(ରାୟ ରାମଶଙ୍କର: ୧୯୩୦) 

ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀ ସଂସ୍କୃତାୟିତ ଓ ବିଦଗ୍ଧତା ପୂର୍ଣ | ଏହା ତାଙ୍କ କାବ୍ୟିକ 
ପ୍ରତିଭାର ଫଳ | ଗଦ୍ୟର କବିତା ସୂଲଭ ଆଳଙ୍କାରିକ ପ୍ରୟୋଗ ତାଙ୍କର ଗଦ୍ୟକୁ କ୍ଲିଷ୍ଷ ଓ 
ଦୂର୍ପାଠ୍ଯ କରିଛି। ଏ ସଂପର୍କରେ ଡକ୍ଟର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ 
ଇତିହାସ ଓ କଳ୍ପନାର ଆଶୁୟରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍ବା ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ଅପ୍ରୀତିକର ବାଣଭଟ୍ଟୀ 
ଭାଷା ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ମୂଖର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଏ ଉଭୟ ରସ ବିକାଶର ଚରମ 
ପରିପନ୍ଧୀ। "(ସାମଛରାୟ ନଟବର: ୧ ୯୮୩:୫@୨ ୬) 

ଓୀପନ୍ୟାସିକ ଅନୁପ୍ରବେଶ ଓ ଦାର୍ଶନିକତା ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ରାମ ଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ 
ଅନ୍ୟତମ ଶୈଵ୍କିକ ଦୁର୍ବଳତା | ଅନୁପ୍ରବେଶ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରନି ଟାରିତ୍ଦିକ ଓ 
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ପାଠକୀୟ ମାନସିକତା | ତାଙ୍କର କଳିତ ଶ୍ରୋତା/ପାଠକ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷିତ ଭିକ୍ଟୋରିଆନ 
ନୀତି ବାଦୀ। ବାସ୍ତବ କଥା ବେଳେ ବେଳେ ଅନୈତିକ/ଅଶ୍ଲୀଳ ମନେହୁଏ । ଏଣୁ ପଞ୍ଚମ 
ପରିଢଚ୍ଛେଦର ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେ କ୍ଷମପ୍ରାର୍ଥୀ। “ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖକକୁ ସରୂପ କଥା 
କହିବାକୁ ହେବ ଏବଂ ସରୂପକଥା କହିବାକୁ ଗଲେ ଯଦି କେତେବେଳେ କଠିଣ ନୀତିଶାସ୍ତ୍ର 
ସହିତ ଅଳ୍ପକେ ବିରୋଧ ଜାତ ହୋଇପତେ ତେବେ ବଡ଼ ବିପଦର କଥା। ଅଗତ୍ୟା 
ବାଧ୍ୟହୋଇ ପାଠକମାନଙ୍କଠାରେ କ୍ଷମା ଭିକ୍ଷା କରିବାକୁ ପତୁଅଛି।”୯ରାୟ 
ରାମଶକକର: ୧୯୩୦) ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ରାମଶଙ୍କର ଥୁଲେ ଧର୍ମପ୍ରାଣ ଓ ଭଶ୍ବର 
ବିଶ୍ଧାସୀ। ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ଓ ପାରଂପାରିକ ନୈତିକତା ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସକୁ ବହୁ ପରିମାଣରେ 
କ୍ଷୀଣଶିକ୍ସ କରିଛି | ବିବାସିନୀ'ର ଆମୂହତ୍ୟା ମୂଳରେ ତାଙ୍କ ବିଧବା ବିବାହ ବିପକ୍ଷରେ ଥୁବା 
ପାରଂପରିକ ବିଶ୍ଵାସ ନିହିତ | ବହୂ ସ୍କାନରେ ଦାର୍ଶନିକତା ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ଓ ନୈଚିକ ଉପଦେଶ 
ପ୍ରଦାନରେ ସେ ପ୍ରଗଳଭ। ଜୀବନ, ଜଗତ ଓ ସାଂସାରିକ ଅନିତ୍ୟତା ସଂପର୍କରେ ତତ୍ତ୍ଵବାଣୀ 
ତାକ ଉପନ୍ୟାସର ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ଅନୁବ୍୍‌ଭି ଘଟିଛି। 

ଏ ସମସ୍ତ ବିଫଳତା ସତ୍ତ୍ଵେ ରାମଶଙ୍କର ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଯଥାର୍ଥ ପୂର୍ବସୂରୀ। 
ବର୍ଗୀ ଅତ୍ୟାଚାର ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ଓଡ଼ିଶାର ଉଭୟେ ସାର୍ଥକ ରୂପକାର କାବ୍ୟିକ ନ୍ୟାୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ 
ରାମଶଙ୍କର ଓ ଫକୀର ମୋହନ ସମଧର୍ମୀ। ପ୍ରତ୍ୟେକ କୃତକର୍ମର ପ୍ରତିଫଳ ରହିଛି ଏହି 
ନୈତିକ ବିଶ୍ଵାସ ଉଭୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଲକ୍ଷିତ | ଡିକେନ୍‌ସଙ୍କ ପରି ଉଭୟଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ 
ସଇତାନ ସବୁବେଳେ ଦଣ୍ଡଯୋଗ୍ୟ | € Cazamian Louis : ୧୯୬୧ ୧୧୩୦) 
ଚାରିତ୍ରିକ ଅସଂଗତି ବର୍ଣ୍ଣନା ମୁଖରତା ଓ ସଂସ୍କୃତାୟିତ ଭାଷା ସତ୍ତ୍ବେ 'ବିବାସିନୀ'ର ସମକାଳୀନ 
ଉପସ୍ଥାପନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଇଙ୍ଗତ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏଥ୍‌ରେ ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଇତିହ୍ଦାସାଶ୍ରୟୀ ରୋମାନ୍ସ 
ଆତିଶୟଯୟୁୂକ୍ତ। ପ୍ରସିଦ୍ଧ 'ଆନନ୍ଦ ମଠ' ଓ ‘ଦେବୀ ଚୌଧୂରାଣୀ' ପ୍ରଭୃତି ଦ୍ଵାରା ସେ 
(ରାମଶଙ୍କର) ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍ଲେ। (ମିଶର ଶ୍ରୀନିବାସ ୧୯୭୮ ୨୦୪) ବଙ୍କମ 
ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦେବୀ ଚୌଧୁରାଣୀ' ଚରିତ୍ର ସହ ବିବାସିନୀ ଚରିତ୍ରର (କଳାବତୀ) ଶେଷାଂଶରେ 
କିଛି ସୌସାଦ୍ଶ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ | ପୁଣି ହନୁମାନ ଦାସ ଓ ଗିରିଧାରୀ ଦାସ ଚରିତ ଦୃୟ ' ଭବାନୀ 
ପାଠକ! ଚରିତ୍ରର ସ୍ମରଣ ଆଣନ୍ତି 

ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ପୂର୍ବ ବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ପରଂପରା ସୁଦୃଢ଼ ନୁହେଁ! 
ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ତିନୋଟି ଏଁତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ, ଉମେଶଚନ୍ଦୁ 
ସରକାରଙ୍କ ଗୋଟିଏ ସତ୍ୟ ମିଶ୍ମିତ ଏତିହାସକ ଉପନ୍ୟାସ, ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନାଥୁୂନୀ ଓ କେତୋଟି 
ଅସ୍ମିର ଅଦର୍ଶର ନବନ୍ଯାସ/ ବଡ଼ଗଳ୍ପ/ରମ୍ୟ ରଚନା ଏତିକି ମାତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର। ଏ ସମସ୍ତ 
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ମଧ୍ୟରେ ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଶିଳ୍ପରୀତିର ସମ୍ଭାବନା କରାଯାଇ ପାରେନା। ଏକ ନୂତନ ପ୍ରବିଧା 
ଭାବରେ ଅନିର୍ଦଦିଷ୍ଟ ଶିଳ୍ପାଦର୍ଶ ଏ ଗୁଡ଼ିକରେ ପରିଲକ୍ଷିତ | ପୁଣି ସମକାଳୀନ ଲେଖକୀୟ 
ଅନାଗ୍ରହରୋୟ ରାମଶଙ୍କର /ବଂଶୀଧର ମହାନି ୧୯୫୩ ୧୯) ଓ ରକ୍ଷଣଶୀଳ 
ପାଠକ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅନାଦୃତି (ରାୟ ରାମଶଙ୍କର : ୧ ୯୩୦ : ଭୂମିକା) ଉପନ୍ୟାସକୁ ବହୁ 
ଭାବରେ ନିୟନ୍ିତ ଓ ଉପେକ୍ଷିତ କରିଛି| ପରିଣାମତଃ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରକାଶ ଓ ପ୍ରଚାର 
ପ୍ରାକ୍‌ ଫକୀରମୋହନ କାଳରେ ଖୁବ୍‌ କମ। ଫଳରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିକ 
ଶିଳ୍ପରୀତି ଉପରେ ଏହାର ପ୍ରେରଣା ଓ ପ୍ରଭାବ ଅଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟକର ଭାବେ ଅସ୍ପଷ୍ଟ 


ଛଅ : ଫକୀର ମୋହନଙକଂ ଉପନ୍ୟାସ 


ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଜୀବନ ବିଚିତ୍ର ଓ ବିପୁଳ ଅନୁଭୂତିରେ ପୁଷ୍ଟ 
ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରକାଶ ପ୍ରବଣତା ତାଙ୍କ ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସାୟିଡ। (ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି : 
୧୯୬୩ : ୧୯୫) ଅନୁଭୂତିର ବୈଚିତ୍ୟୁ ଓ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ତାକ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ସର୍ବନିମ୍ନ ସଫଳ 
ଉପାଦାନ | ସ୍କାନ, କାଳ, ପାତ୍ରର ବିଚିତ୍ର ଓ ବର୍ଣ୍ତିଳ ସ୍ତରଦେଇ ସେ ଓଁପନ୍ୟାସିକ 
ଫକୀରମୋହନରେ ରୂପାଛରିତ ! ଜୀବନର ନିଃସଙ୍ଗ ମୁହୂଉଁ ଗୁଡ଼ିକରେ ତାଙ୍କ ଲିଖ୍ତ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ସେହି ଘଟଣା, ଚରିତ ଓ ଦୃଶ୍ୟ ଅନୁପ୍ରବିଷ୍ଟ। ଜୀବନର ଉପେକ୍ଷିତ ଏହିସବୁ 
ଘଟଣା, ଚରିତ ଓ ଦୃଶ୍ୟ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ମୁଖ୍ୟ କଥାନକ।| 

ଓଡ଼ିଆ ଓଁପନ୍ୟାସିକତାରେ ଫକୀରମୋହନ ଏକ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ଭାବନା! ଦୀର୍ଘ 
କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷର € ୧୮୯ ୭-୧ ୯୧୮) ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଜୀବନରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକଙ୍କୁ 
ନିରାଶ କରିଛନି, ତତୋଧ୍କ ହତାଶ ହୋଇଛନି ସେ | ଶର୍ଧାଶୀଳ ପାଠକୀୟତା ଓ ଗ୍ରାହକତାର 
ଅଭାବ ତାକ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାର ପ୍ରଥମ ନିୟନ୍ଦରଣ! ଗ୍ରାହକ ଅଭବାରୁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚନାର ପ୍ରେରଣା ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହେଉଥୁଲା| ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଶାରୀରିକ ଅସୁସ୍କୃତା ତାକ୍କ ରଚନା 
ସ୍ରୋତକୁ ବହୁକାଳ ବ୍ୟାହତ କରିଛି (ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି/ମହାନି ସୁରେନ୍ଦୁ 
୧୯୮୧ ୧୮୦) ଏ ସମସ୍ତ ଭିନ୍ନ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉତ୍ତରାଧ୍‌କାରୀକ୍କ ବୀତସ୍କୃହତା 
ତାଙ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ମାନସିକଡାକୁ ନିରୁସାହିତ କରିଛି ଓ ପରବର୍ଭୀକାଳୀନ ବୀତସ୍ଟୃହତା 
ତାଙ୍କ ଓପନ୍ୟାସିକତାକୁ ବିକଳାଙ୍ଗ କରିଛି! 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ପାଠ୍ୟ ଭିଭିକ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏହି 
ବିକଳାଙ୍ଗ ପାଠ୍ଯର କଥା ପ୍ରଥମେ ବିଚାରକୁ ଆସେ | 'ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଓ ' ଲଛମା' 
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ସଂପର୍କରେ ଏହି ଆରୋପ ଭାଷାକୈନ୍ଦିକ। ଉଭୟ ଉପନ୍ୟାସ ବିଶ୍ଵନାଥ କରଙ୍କ ସଂପାଦିତ 
' ଉଳଳ ସାହିତ୍ୟ” ରେ ପ୍ରକାଶିତ | ବିଶ୍ଵନାଥ କରଙ୍କ ଭାଷିକ ଆଦର୍ଶ ଥୁଲା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
ମାନକ ରୂପ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ୟବହୃତ ଉତ୍ତରାଞ୍ଚଳୀୟ 
ଓଡ଼ିଆ ବିଶ୍ଵନାଥକରଙ୍କ ଦ୍ବାରା କିଛି ମାତ୍ରାରେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଥୁବା ସମ୍ଭବ! ତେବେ 
ଏତାଦୃଶ ପରିବର୍ଭନ ସଂପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନା ବର୍ଭମାନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଅସମ୍ଭବ | ତେବେ 
ଏହାର ପୃଷ୍ଠଦେଶରେ ଥ୍ବା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସୀକ୍ୃତ ମନେପକାଇ ଆଜି ପାଠକ 
କିଛିମାତ୍ରାରେ ଆଶ୍ବସ୍ତ ହୁଏ। 

'ମାମୁଁ' ଉପନ୍ୟାସର ଅସଂପୂର୍ଣତା ସଂପର୍କରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସୀକାରୋକ୍ି 
ରହିଛି। (ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି/ମହାନି ସୁରେନ୍ଦୁ ୧୯୮୧ ୧୮୦) ତେବେ 
ତାଙ୍କ ଶିଳ୍ମରୀତି ଆଲୋଚନାରେ ଏହି ସମସ୍ୟା ଗୌଣ। ଏହାର ସ୍ତଷ୍ଟାର ସ୍ୀକ୍ତି ଓ ସନିର୍ବାଚନ। 
'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ' ସଂପର୍କରେ ଆରୋପିତ ସମସ୍ଯାଟି ସର୍ବାଧ୍ବକ ଦୁଃଖଦାୟକ ଏକଦା ପ୍ରଚଳିଡ 
'ପ୍ରାୟଶ୍ବିତଭ'ର ସଂସ୍କରଣରେ ମୋହିନୀମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ସଂକ୍ଷେପନ, ସଂଗୋପନ ଓ 
ପ୍ରକ୍ଷେପନ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଉପସ୍କାପିତ କରିଛି। 

'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତୀର ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ ସଂପର୍କରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଆରୋପ କରନ୍ତି 
ସମାଲୋଚକ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ ତାଙ୍କ ମତରେ ଉଳ୍ଳଳ ସାହିତ୍ୟର ସଂପାଦକ ବିଶ୍ଵନାଥ କର 
ଓ ସମଧର୍ମା ସହଯୋଗୀମାନଙ୍କ ସଂଶୋଧନରେ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତତର ଭାଷା ଓ ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀ ଏବଂ 
ଭାବର ପ୍ରେରଣା ଓ ପ୍ରକାଶରେ ଫକୀରମୋହନୀୟତା କମ୍‌ | (ଦାସ ନୀଳକଣ୍ଠ / 
ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି ୧୯୬୩ ୧)ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ ‘ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ର କୃତଜ୍ଞତା 
ସ୍ବୀକାରରେ ଏ ସଂପର୍କରେ ଏକ ସୂଚନା ରହିଛି । “ ପୀଡ଼ିତାବସ୍ାରେ ପୁସ୍ତକ ଖଣ୍ତିକ କୌଣସି 
ପ୍ରକାରେ ଲେଖ୍ପକାଇଲି ମାତ୍ର ଫେରି ପଢ଼ିବାକୁ ବଳ ଅଣ୍ଚିଲା ନାହିଁ। ମୋହର ଯୁବକ 
ବନ୍ଧୁ ବାଲେଶ୍ଵର ଟ୍ରେନିଂ ସୂଲର ହେଡ଼ମାଷ୍ଟର ପଣ୍ଡିତ ଶ୍ରୀ କୁଳମଣି କାବ୍ୟତୀର୍ଥ ମହାଶୟ 
ଅନୁଗ୍ରହ ପୂର୍ବକ ଆମ୍ୂଳାନ୍ତ ପାଠ କରି ଭ୍ରମତ୍ୟକ୍ତ ଶବ୍ଦ ଏବଂ ଅକ୍ଷରଗୁଡ଼ିକ ଲେଖୁଦେଇ 
ଅଛନି" | (ଫକୀରମୋହନ ସେନାପଡି /ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନଛି ୧୯୮୧ ୩୬୬) ଯୁବ 
ପଣ୍ଡିତ କୁଳମଣି କାବ୍ୟତୀର୍ଥଙକ୍କ ଠାରୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ସଂଶୋଧନ ଆଶା 
କରାଯାଏ ନାହିଁ। ପୁଣି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟୋଲ୍ି ରହିଛି କାବ୍ଯତୀର୍ଥ ମହାଶୟ କେବଳ 
ଭୂମତ୍ୟକ୍ତ ଶବ୍ଦ ଓ ଅକ୍ଷର ଲେଖୁଛନି। 

ସମକାଳରେ ବ୍ୟବସୀୟିକ ପ୍ରକାଶକଙ୍କ ଅଭାବ ଓ ଉତ୍ତରାଧ୍କାରୀମାନଙକ୍କ 
ବୀତସ୍କୃହତାରୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଏକ ବା ଏକାଧ୍‌କ ଉପନ୍ଯାସ ଆଜିବି ଅପ୍ରକାଶିତ | 
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ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କୌଣସି ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ସଂପର୍କରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣ ଅଜ୍ଞାତ ଥୁଲେ ବି 
ସମ୍ଭାବନାର ଯୌକ୍ତିକତା ରହିଛି| ଅନୂଭୂତି ଓ ପ୍ରେରଣାପୁଷ୍ଟ ନିଃସଙ୍ଗ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଜୀବନର 
ଦୀର୍ଘ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷରେ ଫକୀରମୋହନ ଲେଖ୍ଛନି ମାତ୍ର ଗାରୋଟି ଉପନ୍ୟାସ ? ଏହି 
ସମ୍ଭାବନା ପ୍ରମାଣସିଦ୍ଧ ହୁଏ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଏକ ପତ୍ରରୁ| ମହାପ୍ରୟାଣର ପ୍ରାୟ ବର୍ଷେ 
ଦୁଇମାସ ପୂର୍ବରୁ ବିଷମଞ୍ଜି ଗଳ୍ପର କ୍ରମବ୍‌ଵି ସଂପର୍କରେ ସେ ଲେଖୁଛନି: ସଂସାର ଓ 
ବଲାଇ ଚରିତ୍ରର ଜୀବନରେ ନାନା ଜଟିଳ ସମସ୍ୟା ଆସି ପଡ଼ିଯାଇଛି। ସମସ୍ତ ମୀମାଂସା 
କରିବାକୁ ଗଲେ ସାହିତ୍ୟରେ ପଗ୍ଶ ପୃଷ୍ଠା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହୋଇପାରେ | ତାକୁ ଉପନ୍ଯାସ 
ଆକାରରେ ଲେଖ୍ବାପାଇଁ ନନ୍ଦକିଶୋର କହୁଛନି, କଣ କରିବି ଜାଣେ ନାହିଁ। ଉପସ୍ପିତ 
ଗକ୍ଟା ଏଥ୍‌ମଧ୍ୟରେ ଶେଷକରି ପାରିବି ନାହିଁ। କାରଣ ସଞ୍ଜ ଉତ୍ତାରେ ଅଧଘଣ୍ଟା ମାତ୍ର 
ଲେଖ୍ଥାଏ। ଏଥ୍‌ରେ ଶେଷ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ” | (ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି /ସୁରେନ୍ଦୁ 
ମହାଛି : ୧ ୯୮୧ : ୧୮୦) ଏହି ସମ୍ଭାବନାମୟ ଉପନ୍ୟାସଟି ସଂପର୍କରେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ତଥ୍ୟ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଅନାବିଷ୍ଟୃତ। 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଶିଳ୍ପରୀତି ଆଲୋଚନାର ଭିତ୍ତି ମାତ୍ର ଚାରୋଟି 
ଉପନ୍ୟାସ : ଛ'ମାଣ ଆଠ ଗୁଣ୍ଡ (ଉଳ୍ଛଳ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକାର ପ୍ରଥମ ବର୍ଷ ଦଶମ ସଂଖ୍ୟାରୁ 
ତୃତୀୟ ବର୍ଷ ସପ୍ତମ ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶିତ, ପୁସ୍ତକାକାରେ ୧୯୦୨), ଲଛମା (ପୂର୍ବୋକ୍ତ 
ପତ୍ରିକାର ପଞ୍ଚମ ବର୍ଷ ତୃତୀୟ ସଂଖ୍ୟାରୁ ସପ୍ତମ ବର୍ଷ ଚତୁର୍ଥ ସଂଖ୍ୟା, ପୁସ୍ତକାକାରେ ୧୯୧୪), 
ମାମୁଁ ( ୧ ୯୧୩) ଓ ପ୍ରାୟ୍ଚିତ୍ତ (୧ ୯ ୧୫) | ଉପସ୍କାପିତ ସନ୍ଦର୍ଭରେ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକର 
ପାଠ୍ୟ ଓ ପୃଷ୍ଠା କଟକ ଷ୍ଟଡ଼େଣ୍ଟ ପ୍ରକାଶିତ ଫକୀରମୋହନ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂସ୍ପରଣ 
(୧୯୬୩) ରୁ ଉଦ୍ଧତ | 


ସାତ : ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଶିଳ୍ପ ସଚେତନତା 


“ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ସତଃସ୍ର୍ଭ କଳା ନୁହେଁ, ଯେପରି କବିତା ଯେପରି ଚିତ୍ର। ଉପନ୍ୟାସ 
ଘଟଣାର ବୟନ ଶିଳ୍ସ ଘଟଣାର ସଚେତନ ବିନ୍ୟାସ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପନ୍ୟାସ ସଙ୍ଗୀତସହ 
ତୁଳନୀୟ, ଯେଉଁଠି ଧ୍ବନି ମାଧ୍ୟମରେ ବୃହତ୍ତର ଅନୁଭୂତି ସହ ଶ୍ରୋତା ପରିଚିତ ହୁଏ| ଗ୍ଧାଣୁର 
ବୟନ ଓ ବିନ୍ଯାସରେ ଉପନ୍ୟାସ ସେପରି ମହତ୍ତର ଅନୁଭୂୃତିସହ ପାଠକକୁ ପରିଚିତ 
କରାଏ "(Mann Thomas : ୧୯୬୭ ୧) ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରତିଟି ଘଟଣା ସୁନିର୍ଦଦିଷ୍ଟ 
(ଓ ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସ ଉଦେଶ୍ୟ ପ୍ରଣୋଦିତ | ଘଟଣାର ଉପସ୍ଥାପନରେ ବ୍ୟବହୃତ ଶୈଳ୍ପିକତା 
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ଓ ଭାଷିକତା ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ଏକ ସହାୟକ ମାଧ୍ୟମ! ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ସଂବବ୍ଧ ଓ 
ସଚେତନ କଳା 
ପ୍ରାକ୍‌ ଫକୀରମୋହନ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଶିଳ୍ପରେ ଏପରି ଶିଳ୍ପ ସଚେତନତା ଖୁବ୍‌ 

କମ ପରିଦ୍ଷ୍ଟ | ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଭାବରେ ରାମଶଙ୍କର ରାୟ କିତ୍ମା ଉମେଶ 
ଚନ୍ଦ୍ର ସରକାରଙ୍କ ନିକଟରେ ଶିଳ୍ପ ସନ୍ଦିଗୃତା ସାଭାବିକ | ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ତାଙ୍କ ସାଧନାରେ ନିଷ୍ଠା 
ଓ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ଇକ୍ରାର ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ | (ମାନସିଂହ ମାୟାଧର : ୧୯୮୧ : ୩୧୯) 
ଉପନ୍ୟାସକୁ ନିଜସ ପ୍ରକାଶ ମାଧ୍ଧମ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ ନକରି ପରବର୍ଭୀ ଜୀବନରେ ରାମଶଙ୍କର 
ନାଟକ ରଚନାରେ ଓ ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ ରଚନାରେ ବ୍ରତୀ ହୋଇଥୁଲେ | 
(ବେହେରା କ୍ଷ୍ଠଚରଣ ୧୯୮୧ ୧୧୦) ଏ ସମସ୍ତ ଭିନ୍ନ ଉଭୟଙ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିକତା 
ବଙ୍କମଚନ୍ଦୀୟ ରୋମାଣ୍ଟିକ ମୁଗ୍ଧତାରେ ଆକ୍ରାନ। ବଙ୍କମ୍‌ଚନ୍ଦୁକ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ ଯେଉଁ 
ରୋମାଞ୍ଚବୋଧ ଓ ତାର ପ୍ରକାଶରେ ଯେଉଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଦୃଷ୍ଟି ପରିଲକ୍ଷିତ 
ପ୍ରାକ୍‌ ଫକୀରମୋହନୀୟ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାର ଏକାନ ଅଭାବ | 

"ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସର୍ବ ପ୍ରମୁଖ ବିଶେଷତା ହେଲା ସେ ହିଁ ଉପନ୍ୟାସକୁ କଲେ 
ପ୍ରାତ୍ୟହିକ ଜୀବନ ସହିତ ସମ୍ମନ୍ଧିତ ତଥା ପ୍ରାତ୍ୟହିକ ଜୀବନରେ ଆଣିଲେ ଏହାର 
ପ୍ରାସଙ୍ଗକତା | "(ମହାପାତ୍ର ଖଗେଶ୍ଵର ୧୯୮୨ ୮୯) ଜୀବନ ସହିତ ଶିଳ୍ପର ଏହି 
ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ରଚନାର ଏକ ସଚେତନ ଶିଳ୍ପକଳା | ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର 
ପ୍ରତିଟି ଘଟଣା ସତ୍ୟାଶ୍ରୟୀ ହୋଇ ନ ପାରେ, ମାତ୍ର ଅନୁରୂପ ପରିସ୍ଥିତିରେ ତାହା ଘଟିବାର 
ସମ୍ଭାବନା ସୀକାର୍ଯ୍ୟ। ଉପନ୍ୟାସର ବାସ୍ତବତା ସଂପର୍କରେ ଡ଼କ୍ଟର ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ମତ ଅନୁରୂପ! ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ସେହି ପ୍ରକାର ସାହିତ୍ୟ ଯାହାର ଭିଉି ନିଧାର୍ଯ୍ୟ ପରିସ୍ଥିତିରେ 
ସଂଘଟିତ ପ୍ରକ୍ତ ଘଟଣା ନୁହେଁ, ମାତ ଅନୁରୂପ ପରିସ୍ଥିତିରେ ତାହା ଘଟିବାର ସମ୍ଭାବିତ 
ବିନ୍ୟାସ (ମହାପାତ୍ର ଖଗେଶ୍ଵର ୧୯୮୨ ୨୯) 

ଅନୁରୂପ ବାସ୍ତବତାର ବିଶ୍ଵାସୀ ଥ୍‌ଲେ ଫକୀରମୋହନ | ଘଟଣାର ନିଷୂର 
ସତ୍ୟତାଠାରୁ ସମ୍ଭାବିତ ବାସ୍ତବତାପ୍ରତି ସେ ବେଶୀ ଆସକ୍ତ | ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ବା ଗଳ୍ପରେ 
ଉପସ୍କାପିତ ଘଟଣା ଦେଶ, କାଳ, ପାତ୍ର ଭିଭିରେ ସମ୍ଭାବିତ ସତ୍ୟ 'ମୌନାମୌନୀ' ଗଳ୍ପ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 'ଅଜାନାତି କଥା' ଗଳ୍ପରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ନଟସତ୍ତା ରୂପେ ଗଣପତି କହିଛି 
: ସେଗୁଡ଼କା ମିଛ କଥା ନୁହେଁ, ମନୁଷ୍ୟ ଯେତେ ରକମର କାର୍ଯ୍ୟ କରିପାରେ କଥା ଛଳରେ 
ସେହି ଚରିତ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି(ସେନାପତି ଫକୀର ମୋହନ ୧୯୬୩ : ୫୬୧) 
ଏଥୁରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବାସ୍ତବତା ଆଶାକରିବା ବଂଶୀଧାରୀ କୃଷ୍ଠ ଚିତ୍ରରେ ବଂଶୀର ସନ 
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ଖୋଜିବାପରି(ସେନାପତି ଫକୀର ମୋହନ ୧୯୬୩ ୫୬୨) ପ୍ରତିଟି ମାଧ୍ୟମର 
ବିଫଳତା ପରି, ଭାବ ପୁକାଶରେ ଉପନ୍ୟାସର ମଧ୍ୟ ବିଫଳତା ରହିଛି। ଓଁପନ୍ୟାସିକ “ମନୁଷ୍ୟ 
ମନରେ ଗତି, କାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଣାଳୀ, କ୍ରିୟା ପ୍ରଭୃତି କଲମରେ ଲେଖେ | ଏହାକୁ ମାନସିକ ଚିତ୍ର 
ବୋଲାଯାଇପାରେ |(ସେନାପତି ଫକୀର ମୋହନ ୧୯୬୩ ୪୫୬୨)” ଭାଷିକ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏହାର ବାସ୍ତବ ପ୍ରକାଶ ଅସମ୍ଭବ! ଲୋକଶିକ୍ଷା ଓ ଲୋକ ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ 
ଓପନ୍ୟାସିକ ବାସ୍ତବତାର ଭାନ ସୃଷ୍ଟିକରେ। 

ଘଟଣାର ବାସ୍ତବ ଉପସ୍କାପନ ଅସମ୍ଭବ। ବାସ୍ତବତାର ଆବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ଓୀପନ୍ୟାସିକର ଧର୍ମ | ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତଟି ବହୂଭାବରେ 
ଆବ୍ଭ | ଚରିତୃମାନଙ୍କ ନିଭାଷା ପ୍ରଦାନ, ଘଟଣାର ପ୍ରମୂର୍ଭୀ କରଣ, ଘଟଣାକୁ ସମୟ 
ଭୂମିରେ ସଂସ୍କାପନ, ଓଁପନ୍ୟାସିକ ନିଭାଷା ଚୟନ ଇତ୍ଯାଦି ଶୈଳ୍ିକତା ମାଧ୍ୟମରେ 
ବାସ୍ତବତାର ଆବରଣ ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ସେ ଚେଷ୍ଟିତ 

ଉପନ୍ୟାସର ଶିଳ୍ପରୀତି ସଂପର୍କରେ କିତ୍ମା ସକୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡିକର ଶିଳ୍ପରୀତି 
ସଂପର୍କରେ ଫକୀରମୋହନ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତାତ୍ଵିକ କଥନ ନାହିଁ। ଅଧ୍କନୁ ମନେହୋଇ 
ପାରେ ସେ ଉପନ୍ୟାସର ଶିକ୍ସଦିଗ ପ୍ରତି ବୀତସ୍କହ (ସେନାପତି ଫକୀର ମୋହନ/ସୁରେନ୍ଦୁ 
ମହାନଛି ୧୯୮୧ ୧୭୬) ‘ଛମାଣ ଆଠ ଗୁଣ୍ଡୀ ଏକ ସ୍ବୀତିକୃତ ଗଳ୍ପ (ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନି ୧୯୮୧ ୫୮) 'ପ୍ରାୟଶ୍ଠିରଂ ଯେ କୌଣସି ମତେ (ସେନାପତି ଫକୀର 
ମୋହନ : ୧୯୬୩ : ୩୬୬) ଲିଖୁତ ଏକ ଉପନ୍ୟାସ! ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତତା 
ପ୍ରକାଶ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଶିଳ୍ପ ପ୍ରତି ଅବିଚାର ହେବ। ପୁଣି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ 
ଗୁଡ଼ିକର ପୃଷ୍ଠ ଦେଶରେ ବିଧ୍ବଦ ପରସୁତି ଓ ଯୋଜନା ନିହିତ କହିବା ସତ୍ୟର ଅପଳାପା| 
ତାଙ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିକତା ଉଭୟର ମଧୁର ସମନ 

" ଗଳ ଲେଖ୍ବା କିଛି ଗୁରୁତ୍ଵର କାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ(ସେନାପତି ଫକୀର ମୋହନ/ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନି : ୧୯୮୧ : ୧୭୨)!" ପ୍ରଥମେ ପଞ୍ଚର (Plot) ଠିକ କରିବାକୁ ହୁଏ (ସେନାପତି 
ଫକୀର ମୋହନ/ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନି ୧୯୮୧ ୧୭୨)। ତାପରେ କବିତ ଗଳ୍ପଟି 
ଲେଖ୍ପକାଇବା କଥା (ସେନାପତି ଫକୀର ମୋହନ/ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନଛି ୧୯୮୧ 
୧୭୪) | ତାପରେ ସାବଧାନ ହୋଇ ଫେର ପଢ଼ି ସଂଶୋଧନରେ କିଛି ଅଧ୍କ ଶ୍ରମ ଓ 
ସମୟ ଲାଗେ (ସେନାପତି ଫକୀର ମୋହନ/ସୁରେନ୍ଦୁ ମହାନି ୧୯୮୧ ୧୭୬) 
ବ୍ୟୟ ଲାଘବପାଇଁ କିତ୍ା ଉଚ୍ଚଳ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଥାନାଭାବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେତେକ ଅଂଶ ଘରିସ୍କୁଟ 
ହୋଇପାରେ ନାହିଁ, କାଟି ଦେବାକୁ ପଡ଼େ (ସେନାପତି ଫକୀର ମୋହନ/ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନି 
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୧୯୮୧ ୧୭୮) ଥରେ ଥରେ ଶାରୀରିକ ଅସୂସ୍ପୃତା ପାଇଁ ଥକ ଏକାବେଳେ 
ଛାଡ଼ିଦେବାକୁ ପଡ଼େ ସେନାପତି ଫକୀର ମୋହନ/ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାଳି : ୧୯୮୧ : ୧୭୬) 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କାହାଣୀ/ ଉପନ୍ୟାସର ସୃଜନକଳା ସଂପର୍କରେ ଏଗୁଡିକ କେତୋଟି 
ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଉ୍ତ। ତାଙ୍କ ଣପନ୍ୟାସିକ ସତ୍ତା କଥାନକ, ଉପସ୍କାପନ କଳା ଓ ସଂଶୋଧନ ପାଇଁ 
ସଚେତନ ଥୁଲା, ଉଦ୍୍ତି ଗୁଡ଼ିକରୁ ଏହା ପ୍ରତିପାଦିତ | 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଥାନକ ଥୁଲା କଳ଼ିତ। ଫଳତଃ ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷ ମୁହଁ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନ୍ତନ ଚରିତ୍ର। ଘଟଣା ସଂଯୋଗ ପାଇଁ ଏହା ଥୁଲା ମୁକ୍ତ । କଥାନକର କ୍ରମ 
ସଂପର୍ଜରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଥୁଲା ଏକ ପ୍ରତ୍ୟୟବଦ୍ଧ ଧାରଣା: "ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୌଧର 
ମୂଳଦୁଆ ଦରକାର | ଏହା ଶୋଭାବର୍ବକ ନ ହେଲେବି ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଉପାଦାନ 1 ସେନାପତି 
ଫକୀର ମୋହନ ୧୯୬୩ ୧୨୨)” ଆବଶ୍ଯକୀୟ ଉପାଦାନ ଭାବେ କାହାଣୀର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଓ ଚରିତ୍ର ସଂପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ରିକ୍ରକୌଶଳ । ଚରିତ୍ରର ଉପସ୍ପାପନ 
ପୂର୍ବରୁ ଓ କଥାକାଳର ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ସେ ତାହା ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରନି। ଏହି ଶୈଳୀର 
କିଞ୍ତ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ 'ଲଛମା' ଉପନ୍ୟାସରେ କିନୁ ଉଚ୍ଚଳ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ 
“ଅପୂର୍ବ ମିଳନ” (ପରେ 'ଲଛମା' ନାମରେ ପ୍ରକାରିତ) ଅନୁରୂପ ଶୈଳୀରେ ଲିଖ୍ତଉଳଳ 
ସାହିତ୍ୟ ପଞ୍ଚମ ବର୍ଷ ତୃତୀୟ ସଂଖ୍ୟାରୁ ସପ୍ତମ ବର୍ଷ ଚତୁର୍ଥ ସଂଖ୍ୟା) | 

ଚରିତ୍ରାୟନ ସଂପର୍କରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ ଥୁଲା, ଦୃଷ୍ଟ-ଶିଷ୍ଟ ଭଲମନ୍ଦ, 
ନିରୀହ-କପଟୀର ତୁଳନାତ୍ମକ ଉପସ୍କାପନ | ଚାରିତ୍ରିକ ପ୍ରଭାବ ପରିସ୍ୁଟନରେ ଏହା ସହାୟକ 
କବି ମାଇକେଲ ମଧୁସୂଦନ ଦତ୍ତ ଏବଂ “ମେଘନାଦ ବଧ” କାବ୍ୟ ଆଲୋଚନା ସଂପର୍କରେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସମାଲୋଚକୀୟ ମତ: ଅନ୍ଧାର ସଂସର୍ଗରେ ପ୍ରଦୀପର ପ୍ରଭା ପରିସ୍କୁଟ 
ହୁଏ | ମହର୍ଷି ବାଲ୍ମୀକି ଭୁବନବିଦ୍ବେଷୀ ଦେବମାନବ ବିଦ୍ରୋହୀ ରାବଣର ସଂସର୍ଗକୁ ଆଣି 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦେବଦ୍ଵ ଫୁଟାଇଛନି' (ସେନାପତି ଫକୀର ମୋହନ : ୧୯୬୩ : ୭୦୯)! 
ଫକୀମୋହନଙ୍କ ସମସ୍ତ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ର ସଂସ୍ଥାପନର ଏହି ସାମନ୍ତରଳତା ପରିଲକ୍ଷିତ | 
ଦେବତ୍ବ ଦାନବତ୍ଵ ଭଗିଆ - ମଙ୍ଗରାଜ, ବାଦଲ-ଭାସର ପଣ୍ଡିତ, ନାରୁବାବୁ- ନଟବର, 
ଗୋବିନ୍ଦ-ସଦାନନ୍ଦ ଏଛି ସମାନ୍ତରାଳତାର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରେଖା 

ଚରିତ୍ର ଉପସ୍କାପନ ପୂର୍ବରୁ ତାର ଚାରିତ୍ରିକ ବିଶିଷ୍ଟତା ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଥମରୁ ପାଠକକୁ 
ଅବହିତ କରାଇବା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିକତ ରୀତି। ଏ ସଂପର୍କରେ ' ମାମୁ 
'ଉପନ୍ୟାସରେ ସେ ଲେଖୁଛନି “ ଅତି ସାମାନ୍ୟ ବୋଲି ଜଣକୁ ହେଣ୍ଟି ଦେଇଯିବା ନିହାତି 
ତରଫସାନି କଥା| ତଥାପି ତାକୁ ଛାଡ଼ି ଦିଅନୁ -ହେଲେ ପାଠକ ମହାଶୟଙ୍କ ସହିତ ତାହାର 
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ଅନେକ ଥର ଭେଟ ହେବ, ଭଲକରି ଚିହ୍ଵାଇ ନ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଆପଣମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଭାରି 
ଅସୁବିଧାର କଥା (ସେନାପତି ଫକୀର ମୋହନ : ୧୯୬୩ ୧୩୪) 1 ଏହି ଉଦ୍ଧୃତିରୁ 
ଦୁଇଟି କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ, | ପ୍ରଥମରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଚରିତ୍ରାୟନରେ ଗୌଣ ଚରିତୃଗୁଡିକ 
ଉପେକ୍ଷିତ ନୁହଁନି। ଦ୍ବିତୀୟରେ ପାଠକମାନଙ୍କ ସହ ଚରିତ୍ରର ଭେଟ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ସେ 
ଚରିତ୍ରଟି ସଂପର୍କରେ ପାଠକକୁ ଅବହିତ କରାନ୍ତି। ଚରିତ୍ରଟିର ଗୁରୁତ୍ବପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ରଖୁ ଏହି 
ପରିଚିତି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କିତ୍ା ଦୀର୍ଘ | 

ଫକୀରମୋହନ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଅନ୍ୟତମ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଷତା କାବ୍ୟିକ ନ୍ୟାୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠୀ। 
ମଣିଷ ତାର କର୍ମର ଦାସ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି କର୍ମ ଅଦୃଷ୍ଟ ନୁହେଁ, ମନୁଷ୍ୟକୃତ 
କାର୍ଯ୍ୟ “ମନୁଷ୍ଯ ଆପଣା କର୍ମଫଳ ଭୋଗକରେ | ତୁମ୍ଭେ ଭଲ ଅବା ମନ୍ଦ ଯେପରି କର୍ମ 
କରିବ, ତହିଁର ପ୍ରତିଫଳ ଅବଷ୍ୟ ତୁମ୍ଭକୁ ଭୋଗକରିବାକୁ ହେବ ସେନାପତି ଫକୀର ମୋହନ 

୧୯୬୩ ୯୦) | ପ୍ରତିଫଳ ପ୍ରଦାନରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କାବ୍ୟିକ ଜଗତରେ 

ଅଦ୍ଭୂତ କଥାସନ୍ଦ ପରିଦୃଷ୍ଟ ଅଟେ ତାଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ “ଛମାଣ ଅଠଗୁଣ୍ଡ"ରେ ଏହି 
କଥାସ୍ତନ୍ଦର ଭୂମିକା ଅନନ୍ୟ ଜମିଦାର ଦିଲୁମିଆଁଠାରୁ ମଙ୍ଗରାଜ କଣ୍ଢକବଲା ସୂତ୍ରରେ 
ପାଇଛନି ଜମିଦାରୀ | ସେହି ସୃତ୍ରରେ ସେ ଅପହରଣ କରିଛନି ଭଗିଆର ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ 
ଓ ଅନୁରୂପ ସୁତ୍ରରେ ତାର ପ୍ରତିଫଳ ରୂପେ ହରାଇଛନ୍ି ତାଙ୍କର ଜମିଦାରୀ! 

ଉପନ୍ୟାସର A ପ୍ରତି ଫକୀରମୋହନ ଥୁଲେ ସତର୍କ ଓ ସଚେତନ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗର ବ୍ୟବହାର, ନଥ୍ପତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଘଟଣାର ଉପସ୍ଥାପନ, ସପ୍ମ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମାନସିକ ପ୍ରକ୍ଷେପଣ, ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଅନୁପ୍ରବେଶ ଇତ୍ୟାଦିର ବ୍ୟବହାର ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କଳାଯୁକ୍ତ। ଏ ସମସ୍ତର ବ୍ୟବହାରରେ ସୁଶୃଙ୍ଖଳତା ଓ ସୁନିର୍ଦଦିଷ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସର୍ବତୃ ପରିଦ୍ଷ୍ଟ| (ଦୁଷ୍ଟବ୍ୟ ତୃତୀୟ ପରିଚ୍େଦ) | 

ବିଂଶ ଶତାବୀର ପ୍ରଥମ ତିନୋଟି ଦଶକରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ନିଜସ ସର୍ପ 
ସଂପର୍କରେ ସଚେତନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା ପ୍ରତୁଳ । ସଂସ୍କୃତାୟିତ ଓଡ଼ିଆକୁ ମାନକ ଓଡ଼ିଆ 
ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାପାଇଁ ଯେପରି ଚେଷ୍ଟାଥ୍‌ଲା ଅବ୍ୟାହତ, ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାତୀୟ ଶୈଳୀ ଓ 
ଶବସଂଭାରକୁ ସାହିତ୍ୟିକ ସୀକୃତିପାଇଁ ଦାବୀଥ୍ଲା ବହୁ ସମର୍ଥିତ ରୋଜଗୁରୁ ଶ୍ୟାମ ସୁନ୍ଦର 
୧୯୬୪ ୧୬୮)। ଫକୀରମୋହନ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଜୀବନରେ ଏହି ସମସ୍ୟାର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଇଛନି। ଚରିତ୍ର ନିଭାଷା ଓ କାହାଣୀ ସ୍ଥାନକୁ ଭିଭିକରି ଏହି ନିଭାଷାର ନିରୂପଣ 
ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ (ଦ୍ର. ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦ) ଭାଷାର ସାଭାବିକତା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଲା| “ଭାଷା କାବ୍ୟର ଶରୀର, ନାୟକ ନାୟିକା ବୃତରିଚୟ, 
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ଭାବ ତାହାର ଜୀବନ, ଅଳଙ୍କାର ତ ଅଳଙ୍କାର, ଅଳଙ୍କାରର ଭାରରେ ସାହିତ୍ୟ ଲସର ପସର 
ହେବା ଅବାଞ୍ଚନୀୟ |(ସେନାପତି ଫକୀର ମୋହନ ୧୯୬୩ ୭୧୦) 

ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ ସାହିତ୍ୟର ଭୂମିକା ଅସାଧାରଣ । ଲୋକମାନସକୁ ସତ୍ୟାଦର୍ଶ 
ପତି ଶ୍ରଝାନ୍ଧିତ କରାଇବାରେ ସାହିତ୍ୟ ସକ୍ଷମ (ସେନାପତି ଫକୀର ମୋହନ ; ୧୯୬୩ : 
୭ ୪୩) | ଫକୀରମୋହନ ବିଶ୍ବାସ ଥୁଲା ସାହିତ୍ୟର ମୌଳ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ଲୋକ ଚରିତ୍ର ଗଠନ 
ମେଘନାଦ ବଧରେ ତାର ବିଚ୍ୟୁତି ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ସେ ଲେଖୁଛନି : "ମାତ୍ର କାବ୍ୟପାଠର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
କେବଳ ଆମୋଦ ସମ୍ଭୋଗ ନୁହେଁ। ଆମୋଦ ସମ୍ଭୋଗ ଗୌଣ | ଉପଦେଶ ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
କାବ୍ୟ ଜନସମାଜର ଗୁରୁ ଓ ଉପଦେଷ୍ଟା| କାବ୍ୟଗତ ନାୟକ ଓ ନାୟିକାଙ୍କର ଚିତ୍ର ଚରିତ୍ର 
ଗଠନର ପରମ ସହାୟ |” (ସେନାପତି ଫକୀର ମୋହନ ୧୯୬୩ ୭୧୨) ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଫକୀରମୋହନ ବଙ୍କମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସମଧର୍ମୀ। ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଲେଖୁଛଚନି “ଯିଏ ଯଥାର୍ଥ 
ଗ୍ରନ୍ଧାକାରର ସେ ଜାଣନି ପରୋକାର ଭିନ୍ନ ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରଣୟନର ଅନ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ନାହିଁ। 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଜ୍ଞାନବୃଵି ଓ ଚିଭୋନ୍ସତି ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନାହିଁ। ଚାଟାର୍ଜୀ ବଙ୍କମ 
ଚନ୍ଦ୍ର / ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ସୁଧୀନ୍ଦୁ ନାଥ : ୧୯୭୯ : ୩୬) । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସାଦର୍ଶ 
ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରଣୋଦିତ। 

ଫକୀରମୋହନ ଉପନ୍ୟାସର ଶିଳ୍ପ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ। ଲୋକ ଶିକ୍ଷାର ମହାନ 
ଉଦେଶ୍ୟ ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଓପନ୍ୟାସିକତା ବ୍ୟବହୃତ । ଘଟଣାର ଅନୁକୃତିରେ ସେ ବାସ୍ତବାନୁଗ। 
ପ୍ରତିଟି କଥାଣୁ ଓ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାରରେ ସେ ସତର୍କ | ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଶିଳ୍ପରୀତି 
ଆଲୋଚନାର ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏଠାରେ ଏହି ସଂଗୋପିତ ଶିକ୍ରୀତି ସମସ୍ତର ଆବିଷ୍କାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
ରହିଛି| ଉଦେଶ୍ୟ ପ୍ରଣୋଦିତ ଯେଉଁ ଅନନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ଶିଳ୍ପ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରାରମ୍ଭ 
ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ ଫକୀରମୋହନ, ପରବର୍ଭୀ ପରିଳ୍ଛେଦଦ୍ଵୟ ତାର ଆଲୋଚନା 


ଡଡଓତତ 
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ତୃତୀୟ ପରିଢେଦ 


“ Whether we say that technique is 
the artists way of dicovering his 
artistic meaning or that is his way 
of working wp his will open his au- 
dience, we still can judge it only in 
the light of the larger meanings of 
effect which it is designed to serve.” 


Wayne C. Booth 
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ଏକ : ଫକୀରମୋହନକଂ ଗଦ୍ୟରୀତି 


ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭୂମିକା ଅନନ୍ୟା ଗଦ୍ଯ ସାହିତ୍ୟର 
ବିକାଶ ଓ ବିବର୍ଭନର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତର ତାଙ୍କ ମହାର୍ଘ ଦାନରେ ସମୃଦ୍ଧ | ଉଭୟ ବିଚିତ୍ର ଓ 
ବିପୁଳତା ଭରା ତାଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ବିବ୍ଭନର ସମଧର୍ମୀ ଓ ସମାନ୍ତରାଳ ! 
କାବ୍ୟରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓ ଗୀତି କବିତା ରଚନାରେ ଯଥାକ୍ରମେ ରାଧାନାଥ ଓ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ 
ପ୍ରତିଭା ପରିସୁଷ୍ଟ | “ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରକ୍ଷ୍ଟ ବିକାଶ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଅପେକ୍ଷିତ 
ଥ୍ଲା। ନିଜ ସାଧନାରେ ସେ ଏହାକୁ ଅଭାବନୀୟ ସୁଷମା ମଣ୍ଡିତ ଓ ସମୃଦ୍ଧି ସଂପନ୍ନ 
କରିଥୂଲେ!" (ମିଶୁ ଶ୍ରୀନିବାସ ୧୯୭୯ ୧୩୬) 

ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଫକୀରମୋହନ ଜଣେ ସଂକ୍ରାନ୍ତୀ ପୁରୁଷ! ଓଡ଼ିଶାରେ 
ସାହିତ୍ୟିକ ରେନସାର ପ୍ରବକ୍ତା ସେ | ବଙ୍ଗସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତିସ୍ପର୍ଷା ଓ ପ୍ରଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଜୀବନର ବିକାଶ ଓ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ସେ ସଦା ଚେଷ୍ଟିତ | ନ୍ତନ ସୃଷ୍ଟ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷିତ ଶ୍ରେଣୀ 
ଓ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାପ୍ରେମୀ ତାଙ୍କ କଡ଼ିତ ପାଠକ, ଏମାନଙ୍କ ସୁଖ-ଦୁଃଖ, ଆଶା ଓ ହତାଶର 
ସେ ସାର୍ଥକ ଚିତ୍ରକର | କ୍ଷୟିଷ୍ୁ ସାମନ୍ତ ସମାଜ ଓ ନ୍ତନ ସୃଷ୍ଟ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ଏଁତିହାସିକ 
ସଂଘର୍ଷ, ସଂକ୍ରମଣ ଓ ସହାବସ୍କାନ ତାଙ୍କ ରଚନାର ମୌଳିକ କାହାଣୀ। ପ୍ରାଣହ୍ଦୀନ 
ତଥ୍ୟାବଳୀଠାରୁ ଜାତୀୟ ପ୍ରାଣ ସ୍ପନ୍ଦନ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଇତିହାସ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଅଧକ ପ୍ରେରଣାପ୍ରଦ | 

ମାତୃଭାଷା ପ୍ରତି ଅତୁଳନୀୟ ଆଗ୍ରହ ଓ ବଙ୍ଗସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତିସ୍ପର୍ବା ତାଜ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ 
ଜୀବନର ମୂଳ ପ୍ରେରଣା। ସମକାଳୀନ ସକୀୟ ମାନସିକତା ସଂପର୍କରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ମନ୍ତବ୍ୟ: “ ସେ ସମୟରେ ଉଚଳ୍ଚଳ ଭାଷାର ଉନ୍ନତି ସାଧନ ମୋର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟଥୁଲା | 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିଯୁକ୍ତି ଥାଇମଧ୍ୟ କେବଳ ସେହି ବିଷୟ ମନ ମଧ୍ୟରେ ଚିନ୍ତା କରୁଥାଏ 
ବଙ୍ଗଭାଷାରେ ଦିନକୁ ଦିନ ଯେପରି ନୂତନ ନୂତନ ପୁସ୍ତକମାନ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଅଛି କି 
ଉପାୟରେ ଉଳ୍ଳଳ ଭାଷାରେ ସେପରି ପୁସ୍ତକ ବାହାରିବ ଏହା ହିଁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ (ଫକୀରମୋହନ 
ସେନାପତି : ୧୯୬୩ କ: ୪୩) ଆମ୍ଭ ପ୍ରକାଶ ଓ ଆମ୍ଭ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଅଦମ୍ୟ ଇଚ୍ଛାକୁ ପ୍ରକାଶିତ 
କରୁଥ୍‌ଲେ ସେ ବଙ୍ଗଳା ସୋମ ପ୍ରକାଶ ପତ୍ରିକା ମାଧ୍ୟମରେ | (ଆରମ୍ଭ ୧୫-୧ ୧- 
୧୮୫୮) ରାଜନୈତିକ ଉପ୍ପୀଡ଼ନ ଓ କୃଷକ/ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କର ସମସ୍ୟାପ୍ରତି ସଚେତନତା 
ଓ ସମ୍ମୀନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥବା ଏହି ପତ୍ରିକା ପ୍ରତି ଯୌବନର ମୋହରୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ପରବର୍ଭୀ ସାହିତି୍ଯକ ଜୀବନର ସଂଗୋପିତ ରୂପ ଅବଧାରଣା କରାଯାଇପାରେ | 
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ଯତ୍ରାବାଲାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପଦ୍ୟ ଲେଖୁ ଲେଖୁ ଫକୀରମୋହନ ଲେଖୁ ପକାଇଲେ 
'ରାଜପୂତୃର ଇତିହାସ' (ସମ୍ଭବତଃ ୧୮୬୫) ପ୍ରକାଶକ ଓ ପାଠକଙ୍କ ଅଭାବରୁ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଗଦ୍ୟ କୁଆଡ଼େ 'ଉଭେଇଗଲା' | ପରବ କାଳରେ ଲିଖୂତ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶିତ ଗଦ୍ୟପୂସ୍ତକ ବିଦ୍ୟାସାଗରଙ୍କ ଜୀବନ ଚରିତର ଅନୁବାଦ 
( ୧୮୬୬) | ବିଦେଶୀୟ ପ୍ରତିଭାବାନ ଜ୍ଞାନ ତାପସଙ୍କ ଜୀବନ ଚରିତରେ ଏହି ପୁସ୍ତକ 
ସମୃଦ୍ଧ ମିଶୁ ଶ୍ରୀନିବାସ ୧୯୭୯ ୧୪୦) ଏହାର କଥାଚୟନରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସକୀୟ ରୁଚି ଓ ଜୀବନଦର୍ଶ ଛାତ୍ର ବୃଭି ପରୀକ୍ଷାରେ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ 
ଭାବରେ ଏହାର ଆଦ୍ତି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ଓ ଗଦ୍ୟ ରଚନା ପାଇଁ ଅନୁପ୍ରାଣିତ 
କଲା| ପରେ ସେ ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ଲେଖୁଲେ: “ ଖଣ୍ଡିଏ କ୍ଷୁଦ୍ର ବ୍ୟାକରଣ ଓ ଖଣ୍ଡିଏ 
କ୍ଷୁଦ୍ର ଅଙ୍କ ବହି।"(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ୪୪) 

ସମକାଳୀନ ଗଦ୍ୟ ପାଠକ ସମାଜରେ ଥୁଲା ଅନାଦୃତ ଓ ଉପେକ୍ଷିତ। ଗଦ୍ୟ ପଠନ 
କୌଶଳ ଓ ତାର ଆନୁତାନିକ ଆବ୍ଭି ସଂପର୍କରେ ସାଧାରଣ ପାଠକ ସେତେବେଳେ ପ୍ରାୟତଃ 
ଅଜ୍ଞ ଥୁଲେ। ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ପାଠକୀୟ ଅନାସଲ୍ତ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀ ଅନୁଭୂତି 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନଛି ଫକୀରମୋହନ “ବିଶେଷତଃ ସେ ସମୟରେ ବାହାର ଲୋକେ ଗଦ୍ୟ 
ପଢ଼ିଜାଣୁ ନଥ୍‌ଲେ। ନୀତିକଥା ବା ହିତୋପଦେଶ ସେମାନଙ୍କ ହାତକୁ ଦେଲେ ସେମାନେ 
ଖୁବ୍‌ ଗୋଟିଏ ଉଚ୍ଚ ରାଗିଣୀ ଧରି ଛାନ୍ଦଗୀତ ପରି ପଢ଼ିବସନି | ମାତ୍ର ନାନାରୂପ ରାଗିଣୀରେ 
ବସାଇ ଯେତେର୍ପେ ପଢ଼ିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ ମଧ୍ୟ ପଦ ମିଳେ ନାହିଁ। ଶେଷରେ ପୂସ୍ତକ 
ଖଣ୍ଡକ ଫୋପାଡ଼ି ଦେଇ ଖପାଟାଏ ହୋଇଯାଇ ବୋଲନି | ପଦ ମିଳିବାକୁ ନାହିଁ, ଏଇଟା 
କଣ ଛପା ବଇମ ? "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ୪୪) 

ପାଠକୀୟ ଅନାସକ୍ତି ଓ ପଦ୍ୟ ପ୍ରତି ଲୋକପ୍ରିୟତା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପ୍ରାଚୀନ 
ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହନ୍ତିତ କଲା ବାଲେଶ୍ଵର ଉଚ୍ଚଳ ପ୍ରେସ ସ୍ଥାପନ କରି ( ୧୮୬୮) ଓଡ଼ିଆ 
ପାରଂପରିକ କାବ୍ୟ ସମୂହର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ପାଇଁ ସେ ହେଲେ ଚେଷ୍ଟିତ ପରେ 
'ବୋଧଦାୟିନୀ' (ସାହିତ୍ୟ) ଏବଂ “ବାଲେଶ୍ବର ସମ୍ମାଦ ବାହିକା' ନାମରେ ଖଣ୍ଚିଏ ପତ୍ରିକା 
ପୂର୍ବୋକ୍ତ ପ୍ରେସରୁ ପ୍ରକାଶ କଲେ (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ୪୧) 
ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ତାଙ୍କ ଲିଖୂତ ‘ନାରୀ ଜାତିର ପରିଧେୟ ପରିବର୍ଉନ' 'ବାଲେଶବର ସମ୍ମୀଦ 
ବାହିଁକା'ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ସମକାଳୀନ ସାହେବ ଓ ଅମଲାମାନଙ୍କ ଦୃଶ୍ଚି ଆକର୍ଷଣ 
କରିଥୁଲା| (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ : ୬୬) 'ଭାରତ ବର୍ଷର ଇତିହାସଂ 
ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ (୧୮୬୯) ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ଖଣ୍ଡ ( ୧୮୭ ୦) ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ବହୁ ଆଦୃତ 
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ଗଦ୍ୟରଚନା | ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ଭାବେ ରଚିତ ଭାରତବର୍ଷର ଇତିହାସରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ସଦେଶ ପ୍ରେମ, ଇଂରେଜ ଶାସନ ପ୍ରତି ପ୍ରଚନ୍ନ ଅନାନୁଗତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କାର ଲିପ୍‌ସା ପରିଲକ୍ଷିତ। 
ଯେମିତି, “ ସଂପ୍ରତି ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଦ୍ବୀପରୁ କେତେ ଲୋକ ଆସି ଭାରତଭୂମି ଶାସନ କରୁଅଛନି।| 
ପୂର୍ବେ ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ ବାଣିଜ୍ୟ ବୋଇତ ସକଳ ଯାବା, ସୂଖତର ପ୍ରଭୃତି ଗମନ କରୁଥଲା 
କିନୁ ଆଧୁନିକ ହିନ୍ଦୁମାନେ ପୋତାରୋହଣ କଲେ ସମାଜଚ୍ୟୁତ ହେଉ ଅଛନ୍ି। ଶୌର୍ଯ୍ୟାଦି 
ସଦ୍ଗୁଣ ସହିତ ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କର ଧର୍ମ ଓ ସାମାଜିକ ନିୟମର ମଧ୍ୟ ଅନେକ ପରିବର୍ଭନ 
ହୋଇଅଛି। ଆଧୁନିକ ହିନ୍ଦୁମହିଳାମାନେ ଦାସୀ ପରି ବ୍ୟବହୃତ, ପୋଷିତ ପକ୍ଷୀପରି ଅବରୁଵ୍ଧ, 
ଓ ଇତରପ୍ରାଣୀ ପରି ସାମାନ୍ୟବସ୍ାରେ ଦିନଯାପନ କରୁଅଛନି ମାତ୍ର ପନ୍ଦରଶତ ବର୍ଷପୂର୍ବେ 
ସୀମନିନୀମାନେ ମାନ୍ୟା, ଶିକ୍ଷିତା ଓ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଅନବରୁଦ୍ଧା ଥଲେ! "(ସେନାପତି 
ଫକୀରମୋହନ ମିଶ୍ର ଶ୍ରୀନିବାସ : ୧୯୭୯ ୧୪୩) ପରବର୍ଉ କାଳରେ ଏହାହିଁ ହେଲା 
ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ତାଲିକାରୁ ଭାରତବର୍ଷର ଇତିହାସ ଉଚ୍ଚେଦର କାରଣା 
ଭାରତବର୍ଷ ଇତିହାସ ମାଧ୍ୟମରେ ଆଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ ମନୋରମ କାହାଣୀ ପ୍ରଖ୍ୟାପନର 
କଳା ଆୟତ୍ତ କରି ନେଲେ ଫକୀରମୋହନ ! ନୂତନ ଗଦ୍ୟ ରଚନାର ମୂଳ କୌଶଳ ଆବେଗ 
ଶୂନ୍ୟତା ଓ ତଥ୍ୟନିଷ୍ଠତା ସେ ପ୍ରମାଣ କଲେ। ବିଷୟ ଉପସ୍କାପନର କଳାମ୍ମକ କୌଶଳ ଓ 
ଆବେଗଶୂନ୍ୟ ଓଜସିନୀ ଗଦ୍ୟ ଭାଷାର ଏକ ପରଂପରା ସେ ସୃଷ୍ଟିକଲେ ଏହା ମାଧ୍ରମରେ | 
ପରବର୍ଭୀକାଳର ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଦ୍ୟଭାଷା ତୁଳନାରେ ଏହା ବିଦଗ୍ଧ ଓ ସଂସ୍କୃତାକ୍ଷିତ। 
ଭାରତବର୍ଷର ଇତିହାସ ପ୍ରତି ଅନ୍ୟ ଏକ ଆରୋପ ହେଉଛି ଏହା ବଙ୍ଗଳାର ଅନୁକରଣରେ 
ଲିଖ୍ତ ଓ ଅନୁବାଦ କଳ (ମିଶ ଶ୍ରୀନିବାସ ୧୯୭୯ ୧୪୪) 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ତତ୍କାଳୀନ ଗଦ୍ୟଭାଷା ପ୍ରତି ଅନୁରୂପ ଆରୋପ କିଛି 
ପରିମାଣରେ ସତ୍ୟାଶ୍ରିତ। ବିଦ୍ୟାସାଗରଙ୍କ ରଚିତ ଜୀବନ ଚରିତ ଅନୁବାଦର ଭୂମିକାରେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଲିଖୁତ ମନବ୍ୟରୁ ଏହା ପ୍ରମାଣିତ ସଂସ୍କୃତାୟିତ ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଙ୍ଗଳାରେ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ଖୁବ୍‌ କମ “ ବାସ୍ତବରେ କେତୋଟି କ୍ରିୟା ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟର ପରିବର୍ଭନରେ ବଙ୍ଗଳାଭାଷା 
ଓଡ଼ିଆରେ ରୂପାଚରିତ ହୋଇପାରେ "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ/Boulton J.V. 
୧୯୭୬ ୧୨) ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଏହି ଉଲ୍ଲେଖକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଥୁଲେ ପଶ୍ିତ 
କାଛିଚନ୍ଦ୍ର ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କ “ଓଡ଼ିଆ ଏକ ସତନ୍ତ୍ର ଭାଷାନୟ "ପୁସ୍ିକାରେ | (Boulton 
J.V. ୧୯୭୬ : ୧୧) ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଏହି ଉଲ୍ଲେଶର ପୃଷ୍ଠଦେଶରେ ଥୁଲା ଡାଙ୍କ 
ଅନୃବାଦତ୍ତ ସୂଗମତା ପ୍ରକାଶ! ଭାଷିକ ପ୍ରମାଣ ଭାବରେ ଏହାର ବ୍ଯବହାର 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କ୍ଷୁନ୍ତ ଓ ବିବ୍ରତ କରିଥ୍ବ ନିଶ୍ଚୟ ଫଳରେ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ 
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ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭାଷା ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଭାଷା ଆଡ଼କୁ ଉନ୍ମୁଖ ହେଲା। ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
ସ୍ଵକୀୟଶଲ୍ତ ଓ ସତ୍ତା ଆବିଷ୍ଠାରରେ ସେ ବ୍ରତୀ ହେଲେ | ତାଙ୍କ ସମକାଳୀନ ମାନସିକତାର 
ପ୍ରକାଶ ଆତ୍ମ ଜୀବନୀରେ ରହିଚି | “ସେ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଘେନି ବଙ୍ଗାଳୀ ଓ ଓଡ଼ିଆ 
ଦୁଇଜାତି ମଧ୍ୟରେ ଦଳାଦଳି ଚଳୁଥୁଲା।” (ସେନାପତି 'କୀରମୋହନ : ୧୯୬୩ : #୬) 

ପ୍ରାକ୍‌ ଓପନ୍ୟାସିକ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ଓ ଭାଷାର ବିବର୍ନ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ପାଇଁ ଉପାଦାନ ଅପ୍ରଟୁର ଓ ଦୃଷ୍କାପ୍ୟ। ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ ସେ ଜଣେ 
ସାର୍ଥକ ଶିଳ୍ପୀ] ମିଶନାରୀ ସାହିତ୍ୟର ସେ ଜଣେ ଉପଭୋକ୍ତା ଓ ସଂଶୋଧକ ( ଯଦିଓ 
ଅସଫଳ) | ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ଲେଖକ ଭାବରେ ବଙ୍ଗୀୟ ସଂସ୍କୃତାୟିତ ବିଦ୍ୟାସାଗରୀୟ ଭାଷା ଓ 
ଓଡ଼ିଆ ମରହଙ୍ଟୀ ପଣ୍ଡିତ ଭାଷା' ସହ ସେ ସୂପରିଚିତ। ତାହାର ଅନୁକରଣରେ ରଚିତ 
ତାକ୍କର ଦୁଇଟି ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ' ଜୀବନଚରିତ! ଓ ‘ଭାରତବର୍ଷର ଇତିହାସ' | ସର୍ବୋପରି ପାର୍ଶୀ 
ମିଶା ଓଡ଼ିଆ ସିରସ୍ତାରେ କାର୍ଯ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟରୀତିର ତିନୋଟି ଧୀରାସହ 
ସୁପରିଚିତ ଓ ସୁସଂପର୍କିତ। ପ୍ରାକ୍‌ ଣପନ୍ୟାସିକ ଜୀବନର ଏହି ଶୈଳୀ ଓ ଭାଷୀ ସଂପୃକ୍ତି 
ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ନିଭାଷା ଓ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଚିର ସହାୟକ ହୋଇଛି| ଏ 
ସଂପର୍କରେ ଡ଼କ୍ଟର ନଟବର ସୀମନ୍ତରାୟଙ୍କ ସୁଚିନିତ ମନ୍ତବ୍ୟ "ଦୁଇଶ ବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ 
ସମାଜ, ବିଭିନ ପରିସ୍ଥିତି ଓ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା, ଏ ପ୍ରତ୍ୟେକଟିରେ ଆପଣ ପାଇବେ ଯୁଗ ଓ 
ଯୁଗପୋଯୋଗା ବିଭିନନ.ଭାଷା ଓ ତାକୁ ରୂପଦେବାପାଇଁ ଭିନୃ ଭିନ୍ନ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ | ସେନାପତିଙ୍କ 
ପ୍ରତିଭା ଏମାନଙ୍କୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ଥଳରେ କରିଛି ଜୀବନ ଓ ପ୍ରାଣବନ୍ତ।” (ସାମନ୍ତରାୟ ନଟବର 

୧୯୮୩ ୪୧୨) 

ଖାଣ୍ଡି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ନିଜକୁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବାର ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରେରଣା ଦେଲେ 
କୃଷ୍ଣା କୁମାରୀ ସ୍ପ ଶିକ୍ଷିତ ଓଡ଼ିଆଣୀକୁ ଶ୍ରୋତା ଭାବରେ ସ୍ଥାପନକରି ଫକୀରମୋହନ 
ଅନୁବାଦ କଲେ 'ରାମାୟଣ' ( ୧୮୮ ୦) [(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ 
୧୦୭) ଶବ୍ଦ ଚୟନରେ ସଂସ୍କୃତାୟିତ ବିଦଗ୍ଧ ଜଗତଠାରୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରବଣତା ଆସକ୍ତ ହେଲା 
ସାଧାରଣ ଓଡ଼ିଆ ମୁଖରେ ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷାକୁ | ଏହି ସାଧାରଣ ଶ୍ରୋତାଟି ପାଇଁ ସେ ସୁଦକ୍ଷ 
କଲେ ନିଜକୁ ଓ ରାମାୟଣ ରଚନା କରି ତାତୋଧଵକ ସମୃଦ୍ଧ କଲେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ | 

ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ପୂର୍ବରୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଦ୍ୟରୀତିର ଏହାହିଁ ଆଦର୍ଶ 
ଗଦ୍ୟରଚନାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ସେ ଜଣେ ସବ୍ୟସାଚୀ| ରଚନାରେ ସ୍ଥାନ, କାଳ ଓ 
ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି ସତର୍କ ରହି ତାଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀ ଉପସ୍କୀପିତ | ସମକାଳୀନ ଜଗତ ଓ ଜୀବନରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ଭାଷା ଶୈଳୀପ୍ରତି ସେ ଅଧ୍କ ବିଶ୍ଵସ୍ତ “ଓଡ଼ିଆ ଜନସମାଜର କଥ୍ତ ସାଭାବିକ 
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ଜୀବନ ସଂପର୍କାନ୍ତିତ ଗଦ୍ୟ ହେଲା ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ ଗଦ୍ୟ ଭାଷା | ଏହାକୁ 
ଅସାମାନ୍ୟ ରୂପସେନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅନୁପମ ରସ ସଂପଦରେ ବିଭୂଷିତ କରି ସେ ହେଲେ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀର ସମ୍ରାଟ" (ମିଶର ଶ୍ରୀନିବାସ ୧୯୭୯ ୧୬୮) 


ଦୁଇ : ମୂଲ କଥାନକ ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଥା ଗଠନ 


ଉପନ୍ୟାସର କଥୀନକ ଗଠନ ସଂପର୍କରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଅନିର୍ଦଦିଷ୍ଟ। 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ଓ ସୁନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପଂଜରଭିଭିକ ନୁହେଁ 
ଭିକ୍ଟୋରିଆନ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କ ପରି କାହାଣୀର ବହୁସୂୃତ୍ର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ ମୁକ୍ତ ଓ ଅଗ୍ରଥ୍ତ| 
ଇଂରାଜୀ ଭିକ୍ଟୋରିଆନ ଉପନ୍ୟାସ ସଂପର୍କରେ ଏ ଅଭିଯୋଗ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ସମାଲୋଚକ 
ଡ଼େଭିଡ଼ ଲଜ କହନି ଏହା ବହୁ ପ୍ରମାଣ ସିଦ୍ଧ ଯେ, ବିଶେଷ କରି ନାୟକ ଓ 
ନାୟିକାମାନଙ୍କର ମିଳନ ସଂପର୍କରେ ଓ କାହାଣୀର ପରିସମାପ୍ତି ସଂପର୍କରେ ଭିକ୍ଟୋରିଆନ 
ଓୀପନ୍ୟାସିକମାନଙ୍କର ନିଜସ ଅସୁବିଧା ରହିଛି "(Lodge David ୧୯୮୧ 
୧ ୪୫) ଉଲ୍ତିଟି ଫକୀରମୋହନ ପାଇଁ ସମପରିମାଣରେ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ 'ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ 
ଓ 'ଲଛମା' ପରି ପତ଼ିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ ଏହାର ଏକ କାରଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରନି ଡ଼କ୍ଟର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ। "ପ୍ରଥମେ ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି ପରିଚ୍ଚେଦ ଲେଖ୍‌ ସେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ପଠାଉଥ୍ଲେ। ଏତକ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲେ ପତ୍ରିକାର ପରସଂଖ୍ୟା ପାଇଁ ସେ 
ପୂନର୍ବାର ଲେଖା ଆରମ୍ଭ କରୁଥ୍‌ଲେ ଉପନ୍ୟାସକୁ ପ୍ରଥମେ ପୁରାପୁରି ଲେଖ୍ଦେଇଥ୍‌ଲେ 
ସେଥ୍‌ରେ ଥ୍ବା ଅସଙ୍ଗତି ବା ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣତା ପ୍ରତି ସେ ନିଜେ ସଚେତନ 
ହୋଇପାରିଥାନେ | "(ସାମଚରାୟ ନଟବର ୧୯୭୬ ୩) 

ସୀମିତ ସମୟ ମଧରେ ଲିଖ୍ତ ଓ ସୂନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ କଥାବସ୍ତୁ ଭିତ୍ତିରେ ଲିଖ୍ତଚ 
ଗଳ୍ସମାନଙ୍କରେ ମାନସ କଳ୍ପିତ କଥାନକ ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍‌ଲେ ଫକୀରମୋହନ | ଶାରୀରିକ 
ଅସୁସ୍ପୃତା ଓ ସମୟର ସଳ୍ପତା ହେତୁ ଗଳ୍ପ ରଚନାରେ ଆର୍ଟ ଥୁଲା ଉପେକ୍ଷିତ।( ସେନାପତି 
ଫକୀରମୋହନ : ୧୯୮୧ ୧୭୬) କେବଳ କଥାନକ ସର୍ବସ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ଥୁଲା ତାଙ୍କର 
ଗଳ୍ସକଳା। ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଅସୁବିଧା ଦୁଇଟି ପୁଣିଥରେ ପଢ଼ି ସଂଶୋଧନ ପାଇଁ ସୁବିଧା ଦେଉ 
ନଥ୍ଲା। ସଂଶୋଧନର ଭାର ଅର୍ପିତ ଥଲା ବିଶ୍ଵନାଥ କରଙ୍କ ହାତରେ। (ସେନାପତି 
ଫକୀରମୋହନ ୧୯୮୧ ୧୭୬) ଅନିର୍ଦ୍ଧିଷ୍ଟ କଥାନକ, ଅସୁସ୍ପ ଶାରୀରିକତା, ଉଳଳ 
ସାହିତ୍ୟର କଳେବର ପ୍ରତି ସତର୍କତାରେ କାରଣରୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକଳା ଖଣ୍ଡିତ ସୂକକ୍ରିତ 
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କଥାନକର ଅଭାବ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ପୂର୍ବ ଅଂଶକୁ କରିଛି ମନର ଓ ପରବର୍ଭୀ ଅଂଶକୁ 
କରିଛି ଦୃତ | କଥାବେଗର ଅସ୍ଥିରତା ଓ କଳେବର ପ୍ରତି ଅତ୍ୟଧୂକ ସର୍ତକତାର ହେତୁ ଏପରି 
ଘଟିଛି। ' ଅଧର୍ମ ବିଉ' ଏହାର ଏକ ସଫଳ ଉଦାହରଣ! ପ୍ରଦର୍ଶନ ଶୈଳୀରେ ଉପସ୍କପାପିତ 
ବ୍ରାହ୍ଣମାନଙ୍କର ଆଲୋଚନା ଗଡ୍ର ଏକ ତୃତୀୟାଂଶ ଆବୋରି ନେଇଛି। ଏ ଅଂଶରେ 
କେବଳ ପୁତିପାଦିତ ହୋଇଛି କୁବେର ସାହୁର ଅର୍ଥ ଗୃଧ୍ଠତା ଓ ଏଚିହ୍ୟ ଶୂନ୍ୟ ପାରିବାରିକତା! 
ଅଥଚ ଘଟଣା ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରାୟ ଦୁଇବର୍ଷର କଥାକାଳ (କକଡାଠାରୁ ମିଥୁନ ପରେ ମିଥୂନ) 
ଗଳ୍ପର ଦୁଇ ତୃତୀୟାଂଶରେ କଥ୍ତ| ଫଳରେ କଥାବେଗ ପ୍ରଥମାଂଶରେ ମନ୍ମର ଦ୍ଵିତୀୟାଂଶରେ 
ଦୁତ| ଏକ ମାନସକଵ୍ିତ କଥାନକରେ ଏହା ସାଭାବିକ | ପ୍ରଥମାଂଶରେ କଥାକାର 
ଅବଲମନ କରିଥ୍ବା କଥାବେଗ ପରବରଁ କାଳରେ କଳେବର ବୃଦି ଆଂଶକାରେ 
ପରିବର୍ଭିତ | ଗଳ୍ପର କଳେବର ପ୍ରତି ସତର୍କତାରୁ ନିୟନ୍ତିତ ଗଳ୍ଵକଳାର ଏହା ଏକ ସାର୍ଥକ 
ଉଦାହରଣ | 

ଡ଼କ୍ଵର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ 'ଅଧର୍ମବିଉ', 'ରାଖିପୁଅ ଅନନା' ସଭ୍ୟ ଜମିଦାର' 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଗୋଟିଏ ସଂବର୍ଗରେ ସ୍କାପନ କରିଛନି। ଏଥ୍‌ରେ ଭାରକେନ୍ଦ୍ର ଦୁଇଟି | ଏହି 
ଭାରକେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତ୍ୟେକେ ସ୍ସୟଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ସତନ୍ । ଏହାଦ୍ଵାରା ଗଳ୍ସଟି ଅତି ସହଜରେ 
ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇପାରେ | (ସାମନ୍ତରାୟ ନଟବର : ୧୯୮୩ : ୩୯୦) ଡ଼କ୍ଟର 
ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଏହି ଉକ୍ତିଟି ଅତିକଥନ ଦୋଷାକ୍ରାନ। ଏହା ସକାର୍ଯ୍ୟ ଏହି ଗଳ୍ସ ଗୁଡ଼ିକରେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ମୁଖଶାଳା ମନ୍ଦିରୋପମ| 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସାୟିତ ଗଳ୍ପ 'ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀ ଏହାର ସମଧର୍ମୀ। 
ଜୀବନର ଅପରାହ୍ନରେ ସେ ଆରମ୍ଭ କଲେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଜୀବନ ! ତାଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ 
ସଂପର୍କରେ ଲେଖୁଛନି ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ନାମରେ ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପ ଆରମ୍ଭ କଲି। ତାହା 
କ୍ରମଶଃ ବଢ଼ି ବଢ଼ି ଗୋଟିଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଣତ ହେଲା| (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ: 
୧୯୬୩ ୧୯୪୫) ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଲେଖାରେ ଥୁଲା ଏକ ସଢ୍ଥନ୍ଦ ଆବେଗ, ଯାହା 
ନିକଟରେ ସଚେତନ ସ୍ରଷ୍ଟା ପରାସ୍ତ! କିନୁ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏହି ଆବେଗର ଭୁମିକା 
ଗ୍ରହଣ କଲା ନିରୋଳ କଳ୍ପନା | ଅନୁଭୂତି ଓ ଆବେଗର ପ୍ରାବଲ୍ୟରୁ ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ର 
ପ୍ରଥମାଂଶର କଥାବେଗ ମନ୍ତର | ପ୍ରତିଟି ପରିଚ୍ଛେଦର ଘଟଣାକାଳ ଖୁବ୍‌ ଅସ୍ପଷ୍ଟ | କଥାକ୍ରମରେ 
କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଙ୍ଗତି ପରିଲକ୍ଷିତ ନୁହେଁ। ଅସ୍ଷ୍ଟ କଥାକାଳ, ଅସଙ୍ଗତ କଥାକ୍ରମ ଛମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଡର ପ୍ରଥମାଂଶକୁ କରିଛି ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଓ କିଛି ମାତ୍ରାରେ ଅସଙ୍ଗତ ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦରୁ 
ଚତୁର୍ଦଶ ପରିଚ୍ଛେଦ (ମନ୍ଣା) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଥାକାଳ ଅନିର୍ଦଦିଷ୍ ଅନେକ ବର୍ଷା ଉପନ୍ୟାସର 
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ଆଲୋଜକନ ଏହାପ୍ରତି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ, ଏହା ପୃଷ୍ଠଭୂମି କେବଳ, ' ମାମୁ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷାରେ 
ଏହା “ଉପନ୍ୟାସର ମୂଳଦୁଆ।” 

ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠର ଏହି ଭୁଲ ପାଇଁ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଫକୀରମୋହନ ସତର୍କ | 
ଅନ୍ୟ ଉପନ୍ଯାସମାନଙ୍କରେ ଏହି ମୂଳଦୁଆ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ପୁଣି ଏ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ମୂଳଦୂଆର ପାଠକୀୟ 
ଆଦୃତି ଅନାଦୃତି ପ୍ରତି ସେ ସଚେତନ : “ କହିବାକୁ ଗଲେ ଅନେକ ଗୁଡ଼ିଏ କଥା ବୋଲିବାର 
ପ୍ରୟୋଜନ | କଥାଗୁଡ଼ାକ ପାଠକ ମହାଶୟଙ୍କ ମନକୁ ନ ରୁଚିପାରେ | ଇଚ୍ଚାକଲେ ଦୁଇଚାରି 
ପୁଡା ଓଲାଟାଇ ଦେଇଯାଇ ପାରନି, ମାତ୍ର ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ପରାମର୍ଶ ଅଧେର୍ଯ୍ୟ ହେବା 
ଭଲନ୍ୁହେଁ।”" (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ୧୨୩) 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଦ୍ଵିତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ‘ଲଛମା' ତତ୍କାଳୀନ ଏଁତିହାସିକ ରୋମାନ 
ଶୈଳୀରେ ଲିଷ୍ତ | ଏହାର ପ୍ରଥମ ପରିଢେଦ ରୋମାନ୍ସ ସୁଲଭ ରହସ୍ୟମୟତାରେ ବିନ୍ୟସ୍ତ! 
ଅଥଚ 'ଉଳଳ ସାହିତ୍ୟ'ରେ ପ୍ରକାଶିତ ' ଅପୂର୍ବମିଳନ' ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ' ଏହା 
ସମୟକ୍ରମେ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ପରି ପ୍ରଥମରେ 'ମୂଳଦୃଆ' ଉପସ୍କାପିତ ହୋଇ 
ପ୍ରକାଶିତ। ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଲିଖ୍ଚ ଏଁତିହାସିକ ରୋମାନ୍ୃମାନଙ୍କ ପରି 'ଲଛମା'ରେ ସୁବିନ୍ୟସ୍ତ 
ଉପକଥାନକରେ ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ। ମହାଦେବୀ ଓ ମାନଧାତାଙ୍କର ସର୍ଗୀୟ 
ଦାଂପତ୍ୟପ୍ରେମର ଉପକଥାନକ ବାଦଲ ଓ ଲଛମାର ସମଶ୍ରେଣୀୟ | କିନଧୁ ଏହା ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୂଳକଥାନକ ସହ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବେ ଗତି କରିବାକ ପାଇଁ ଅସମର୍ଥ | 
ଉପକଥାନକଟିର ପରି ସମାସ୍ତି ପରେ ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେବଳ ଯୁଦ୍ଧର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପାଠକକୁ କ୍ଲାନ୍ତ କରେ। 

ଲଛମା ଉପନ୍ୟାସରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଉପକଥାନକ ସଂଯୋଜନର ପ୍ରୟାସ 
ଲକ୍ଷ୍ୟକରିହୁଏ, ଜଗା ଫତେସିଂ ମା ଚରିତୃରେ।| ଅଥଚ 'ମଧୂମଲୁ କାନ୍ଧି' ନିସ୍ତବ୍ଧ ଜନଶୂନ୍ୟ 
ସମ୍ଭାବନାର ପରିସମାପ୍ତି ସେଇଠି ଘଟେ | ଲଛମାର ଉପକଥାନକ ସଂଯୋଜନର ଅସୁବିଧା 
ଥୁଲା ତିନୋଟି : ପ୍ରଥମଃ ଏହାର କଥାନକ ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ନୁହେଁ, ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ବିଦେଶିନୀ 
ଚରିତ ହେତୁ ଓଡ଼ିଶାର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହ ଲଛମା ଚରିତ୍ରର ସୁ“ସଂପର୍କର ଅଭାବ ଓ ତୃତୀୟତଃ 
ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାରେ ଲଛମାର ସମଧର୍ଥୀ ଚରିତ୍ର ଦୁଲ୍ର୍ଭ। ଜଗା ଫତେସିଂ ମା ଲଛମା 
ଚରିତୃର ଠିକ୍‌ ବିପରୀତ | ନିରୀହକ୍ରୋଧ ଓ ଗାଳି ବର୍ଷଣ ମରହଟ୍ଟା ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ସାଧାରଣ 
ଉଳ୍ନଳୀୟ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ | 

ଉପକଥାନକ ସହ ମୂଳ କଥାନକର ସୁବିନ୍ୟାସ ଓ ବିଚରଣରେ ଫୁଟିଉଠେ 
ଉପନ୍ୟାସ ଶିକ୍ସ। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକ ଏହି ମହିମାରେ ମହିମାନ୍ତିତ ନୂହଁଚି। 
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ତାକ୍କର ଯୋଜନା ଶୂନ୍ଯ ଗତି ମୁଖର କଥାନକ ସକୀୟଶୈଳୀରେ କଥାୟିତ ହୁଏ। ଶେଷ 
ମୁହୂ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଥାନକ ଥାଏ ମୁକ୍ତ ଅଥଚ ଲକ୍ଷ୍ୟାଭିମୁଖ। କଥାନକର ଆବଶ୍ୟକତା ଓ 
ଅନାବଶଷଶ୍ୟକତା ଭିତ୍ତିରେ ଉପକଥାନକ ସଂଯୁକ୍ତ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଉପେକ୍ଷିତ ଓ ବର୍ଦ୍ଧିତ ହୁଏ । 
ସୁବିନ୍ଯସ୍ତ ସମାନ୍ତରାଳ କିତ୍ମା ବିପରୀତଧର୍ମୀ ଦୀର୍ଘ ଉପ-କଥାନକର ଅଭାବ 
ଫକରୀମୋହନଙ୍କ ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଏହି 
ବିଫଳତା/ସଫଳତା ହୋଇପାରେ ମୂଳ କଥାନକ ପ୍ରତି ଅତ୍ୟଧ୍ବକ ସତର୍କତାର ଫଳ | 

‘ମାମୁଁ ଉପନ୍ୟାସରେ ସାଧୁମହାଜନ ସଂପର୍କିତ ଉପକଥାନକଟି ନାଜର ନଟବରଙ୍କ 
ଠିକ୍‌ ବିପରୀତ ଧର୍ମୀ ଉପକଥାନକର ଶେଷରେ ଅନୁପ୍ରବିଷ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିକକ୍କ ମନବ୍ୟ 
ପାଠକକୁ ଏ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ କରାଏ ସାଧୁ ମହାଜନ ନିମକସକ୍କା ଓ ତାର ଦାଂପତ୍ୟ 
ଜୀବନ ସୁଖମୟ | ନଟବରଙ୍କ ସଇତାନୀ ଏହି ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଆହୁରି ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ସଂବେଦ୍ୟ ହୁଏ, 
ଅଥଚ ଗୋଟିଏ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଉପକଥାନକଟି ସମାପ୍ତା ଯୋଜନାବଦ୍ଧ କଥାନକ ଅଭାବରୁ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପକଥାନକ ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଲମ୍ଭିତ ଓ ସୁଗ୍ରଥ୍ତ ନୁହଁଛି। ଏହି ସମ୍ଭାବନାର 
ପରିସମାପ୍ତିରେ ଏହା ପ୍ରମାଣିତ | 

‘ମାମୁଁ! ଉପନ୍ୟାସର ଆମ୍ଭରୁ ପୀତାତ୍ର ଛୋଟରାୟ ଏକ ଅଗରିହାର୍ଯ୍ୟ ଚରିତ୍ର 
ଭାବରେ ଉପସ୍କାପିତ, ଅଥଚ ଉପନ୍ୟାସରେ ଶଷେଷାଂଶରେ ସେ ପ୍ରାୟତଃ ଉପେକ୍ଷିତ | ଠିକ 
ସେପରି ଗେହ୍ଲେଇ ଚରିତ୍ରର ଉତପସ୍ପାପନାରେ ତା ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପିତ, ଶେଷାଂଶରେ 
ଏହା ରକ୍ଷିତ ହୋଇନାହିଁ। ଏ ସଂପର୍କରେ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ସଚେତନ | ତାଙ୍କ ସୀକାରୋଲି: 
“ବ୍ୟୟ ଲାଘବ ନିମନ୍ତେ ୩/୪ ପରିଚ୍ଛେଦ କାଟି ଦେଇଛି। ସୁତରାଂ ଅନେକ ନାୟକ ନାୟିକା 
ଚରିତୃ ଫୁଟିଲେ ନାହିଁ |(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୮୧ ୧୭୮) 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ମହାନ ସମ୍ଭାବନାମୟ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ଅପୂର୍ଣ୍ଣତା 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ମହାର୍ଘ କ୍ଷତି | 

'ପ୍ରାୟଶ୍ଚି|ୀ ଉପନ୍ୟାସରେ ମରୁଆ ସଂପର୍କୀୟ କଥାନକର ବୈଭିନ୍ନ୍ଯ ବିସ୍ମସ୍ତକର | 
ଷଷ୍ଠ ପରିଚ୍ଛେଦ ଓ ଅଷ୍ଟତ୍ରିଂଶ ପରିଚ୍ରେଦ ପରସ୍ପର ବିରୋଧ ସୃଷ୍ଟି କରନି। ପ୍ରଥମୋକ୍ତ 
ପରିଚ୍ଛେଦରେ ମରୁଆ ଚରିତ୍ର ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି “ମରୁଆ ଇନ୍ଦୁଠାରୁ ଅନୁମାନ ପାଞ୍ଚ 
ସାତବର୍ଷ ବଡ଼ ହେବ। ବର୍ଭମାନ ସେ ବାଳିକା ନୁହେଁ, ପୂର୍ଣ ଯୁବତୀ। ତାହାର ପିତୃମାତୃ 
ବଂଶ-କଥା ଜଣା ନାହିଁ। ବାପା ମାଁ ଛେଉଣ୍ଡ ଝିଅ ଢ଼େର ଗୁଡ଼ିଏ ଉଆସରେ ପଶିଛନି। ମରୁଆ 
ସେଥ୍‌ ମଧ୍ୟରୁ ଜଣେ |” (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ : ୧୯୬୩ : ୩୭ ୪) ପୁଣି ପରବ 
ପରିଜେଦ ମାନଙ୍କରେ ମରୁଆ ଚରିତ୍ରର କ୍ରମୋନୃସତି ଘଟିଛି। 'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର'ରେ ମରୁଆ 
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ପାର୍ଶ୍ଵନାକ୍ିକା ଭାବରେ ଉପସ୍କାପିତ ହୋଇଛି | ଫଳରେ ଅଷ୍ଟତ୍ିଂଶ ପରିଚ୍ଛେଦରେ କୁହାଯାଇଛି, 
ଇନ୍ଦୁମତୀର ଏକୋଇଶିଆ ଦିନକୁ ମରୁଆ ଚାରିବର୍ଷର ଝିଅ। ପିଲାଟି ବେଳରୁ ବାପା ମୀ 
ଛେଉଣ୍ଡ! ସାଅନାଣୀଙ୍କ ସ୍ପେହ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧାରେ ବର୍ଝିତ। ଚାର ବାବା ଭୀମସେଣ ମହଲଙ୍କର 
ସମସ୍ତ ସଂପତ୍ତିର ଅଧ୍କାରିଣୀ, ଉଆସରେ ' ବଡ଼ଜେମା' (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ 
୧୯ ୬୩ : ୪୩୮) | ପୀଡ଼ିତାବସ୍ାରେ ଓ କୌଣସି ମତେ ଲିଖୁତ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଏପରି ଭ୍ରାନି ସାଭାବିକ। ପୁଣି ଅନିର୍ଵାରିତ ଓ ଯୋଜନାଶୂନ୍ୟ କଥାନକ ଏହି ଭ୍ରାନିର 
କାରଣ।| 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଶିଳ୍ପରେ କଥାନକ ମୁକ୍ତ। ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସକୀୟ 
ପରିମଣ୍ଡଳ ଓ ପରିଚିତି ସହ ଉପସ୍ପାପିତ ହୁଅନି | ଆବଶ୍ୟକତା ହିଁ ତାଙ୍କ ସମାଜରୁ ଉପନ୍ୟାସର 
ପରିସରକୁ ଆଣେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ କଥକ ସୁଲଭ ପ୍ରଗ୍ଳଭତା ଥୂଲେ 
ହେଁ କାହାଣୀର ବୈଚତ୍ର୍ୟ ଅନୁପସ୍ଥିତ । ଏହା ତାଙ୍କ ଶିଳ୍କତରୀତିର ଅନ୍ୟତମ ଦୁର୍ବଳତା 
ମୂଳକଥାପ୍ରତି ଅତ୍ୟଧଵକ ସତର୍କ ଓ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ତାଙ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ପ୍ରତିଭା । ବେଳେବେଳେ ମନେ 
ହୁଏ ପ୍ରଗ୍ଳତା ଭୟରେ ଉପକଥାନକ ପ୍ରତି ସେ ବୀତସ୍କୃହ। ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡରେ ଏହାର 
ଚମଳାର ଇଂଗିତ ପରିଦୃଷ୍ଟ “ଆମ୍ଭେମାନେ କଣ ଲେଖୁବାକୁ ଯାଇ କଣ ଲେଖ୍‌ ପକାଉଛୁଁ | 
ଯେତେବେଳରେ ଆହୁଲା ଭିଡ଼, ପାଣି ସୁଅଟା ନାଆକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟସ୍କାନରୁ ଦୂରକୁ ଟାଣିନିଏ। 
ମାତ୍ର ଟାଣୁଆ ନାଉରୀ ମଙ୍ଗ ଛାଡ଼େ ନାହିଁ। ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ କଲମ ଏଣେତେଣେ ଯାଉଛି 
ସତ୍ୟ ମାତ୍ର ମୂଳକଥାଟି ହଲଚଲ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ, କଥାଟା ଦାଣ୍ଡେ ଦାଣ୍ଡେ 
ଚାଲିଥ୍ବ |" (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ୪୪) 

ଚରିତ ବିନ୍ୟାସରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ ଦୃଷ୍ଟ ଓ ଶିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରର ପାରସ୍ପରିକ 
ଉପସ୍ପାପନ। କଥାନକ ଓ ଉପକଥାନକର ବିନ୍ଯାସରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଅନୁରୂପ 
ମାନସିକତା ସମ୍ଭାବ୍ୟ। ବିପରୀତ ଧର୍ମୀ କଥାନକ/ଚରିତୃ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଶୈଳ୍ପକତା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ତାଙ୍କ ଶିଳ୍ପ କୌଶଳ, ଯଦିଓ କୌଣସି ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ ସୁଗ୍ରଥ୍ତ 
ସମାଛରାଳ ବା ବିପରୀତଧର୍ମୀ ଉପକଥାନକ ବିନ୍ୟସ୍ତ ନୁହେଁ 

ଫକୀରମୋହନ କାହାଣୀ କଳ୍ପନା ଆଗର ସନ୍ଦର୍ଶନ କରନି ଏକ ଚରିତ୍ର | 
ତୂର୍ଗନେଭକ୍କ ପାଇଁ ହେନେରୀ ଜେମ୍ସ୍‌ ଦେଇଥ୍ବା ମନ୍ତବ୍ୟ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପାଇଁ 
ସମପରିମାଣରେ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ “ତାକ ପାଇଁ କାହାଣୀର ମୂଳ ସନ୍ଦର୍ଶନ କଥାନକ ସଂପର୍କିତ 
ନୁହେଁ - ସର୍ବଶେଷରେ ସେ ଚିନା କରନି କଥାନକ ସଂପର୍କରେ | ତାକ୍କ ପାଇଁ କାହାଣୀ 
କେତେଜଣ ବ୍ୟଲ୍ତିଙ୍କର ଉପସ୍ପାପନା| ପ୍ରଥମେ କାହାଣୀ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଦେଖାଦିଏ 
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ବ୍ୟକ୍ତିଭାବରେ, ଯାହାକୁ ଘଟଣାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସନ୍ଦର୍ଶନ କରିବାପାଇଁ ସେ ଅଗ୍ରହାନ୍ନିତ] 
ସେ ଜାଣନ୍ତି, ଏମାନେ ନିଶ୍ଚୟ ନିଆରା ଓ ଆଗ୍ରହପ୍ରଦ ଘଟଣା ସୃଷ୍ଚିକରି ପାରିବେ | ସେମାନେ 
ତାଙ୍କ ସାମ୍ନାରେ ଛିଡ଼ା ହୁଅନି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଓ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପରେ । ସେ ଜାଣିବାକୁ ଚାହାନି ସେମାନଙ୍କ 
ସ୍ଵକୀୟ ସରୂପ ଓ ତାହା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରଛି "(James Henery ୧୯୫୬: 99) 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଗୋଷ୍ଠୀ ନୁହେଁ, ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତୀକ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି । ତାର 
ଚାରିତ୍ରିକ ବର୍ଗୁଳତା ପ୍ରଦର୍ଶନ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଅଥଚ ଚରିତ୍ରାୟନରେ 
ବିଫଳତା ହେତୁ ଓ ବର୍ତୁଳାୟନରେ ଅକ୍ତକାର୍ଯ୍ୟତା ହେତୁ ମନେ ହୁଏ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ସବୁ 
ସ୍ଥିର ଓ ଗୋଷ୍ଠୀ ଚରିତ୍ନ। ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କର ଅନୁତସ୍ତ ସରୂପ ପାଠକ ନିକଟରେ 
ଅନୁଦ୍ଘାଟିତ ରହେ| ସାଅନ୍ାଣୀକ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଜମିଦାରୀର କ୍ଷୟଶୀଳରୂପ 
ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ସମଧୁକ ଅଗ୍ରହୀ| ଘଟଣା ପ୍ରବାହରେ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ 
କ୍ରୀଡ଼ାନକତୃ ପ୍ରଦିପାଦିତ ହୁଏ। ଭାଗ୍ୟ ନିକଟରେ ନତମସ୍ତକ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଆମ୍ମା 
ସାଆନାଣୀକ ଆଡ଼କୁ ହୁଏ ଧାବିତ। 

ବ୍ୟକ୍ତ ଜୀବନକୁ ଘଟଣାକ୍ରମରେ ଉପସ୍କାପନ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଥାଗଠନର 
ମୂଳ ସୃତ୍ର। ଚରିତ୍ରର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ବିବର୍ରନ ପରିସର ମଧ୍ୟରେ ଆସୁଥ୍‌ବା ଘଟଣା / ଚରିତ 
ସଂଯୋଜନ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ ଅବ୍ୟାହତ | ଶୃଙ୍ଖଳାବଦ୍ଧ, ସୁନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଓ 
ସୁଗ୍ରଥୁଚ କଥାନକ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଦୁର୍ଳ୍ଭ। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଥାନକ ସତଃ ସ୍କୁ୍ର 
ଓ ମୁକ୍ତା 


ତିନି : ବିଫଳ ବର୍ରୁଳତା ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗୋଷ୍ଠୀଚରିତ୍ର 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପାରଂପରିକ ଚରିତ୍ର “ଜଗତଠାରୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଚରିତୁ- 
ଜଗତ ଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟରେ ଓ ଜୀବନରେ ଉପେକ୍ଷିତ ଓ ଅନାଦୃତ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ର । ସେମାନଙ୍କ ଭାଷା ଓ ପରିବେଶ, ଆଶା ଓ ହତାଶ ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ଚିତ୍ରାୟିତ | କ୍ଷୟିଷ୍କୁ ସାମଚବାଦୀ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଅନୈତିହ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁତନ 
ସୃଷ୍ଟ ସାମନ୍ତ ଜୀବନର ଜ୍ରମୋନ୍ସଡି ଓ ପତନ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରାୟନର ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷ ଅନ୍ୟ 
ପକ୍ଷଟି ନିରୀହ ଓ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟ ବୋଧରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ସାଧାରଣ ମଣିଷ | ଉପନ୍ୟାସରେ 
ପରସ୍ତର ବିପରୀତ ମୁଖୀ ଦୁଇଟି ଗୋଷ୍ଠୀର ଚରିତ୍ରଙ୍କ ଉପସ୍କାପନ କରି ମହିମା ଓ କାଳିମା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ତାଙ୍କ ଶିଳ୍ପ କୌଶଳ | 
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ସମାଲୋଚକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାଚି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତି 
ଫ୍ଲାଟ୍‌ ଓ ଟାଇପ୍‌ ଚରିତୃର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟା। ଏହାର କାରଣ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ମନବ୍ୟ 
ଇଂରାଜୀ ସାହିଁତ୍ଯରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସମସାମୟିକ ଭିକ୍ଟୋରିଆ ଯୁଗର 
ଓପନ୍ୟାସିକମାନକ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକରେ ଏପରି ଫ୍ଲାଟ୍‌ ଓ ସରଳ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ବହୁଳତା 
ବେଶ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ କାରଣ ସେତେବେଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମନସ୍ତତ୍ଵ ଓ ମନସମାକ୍ଷା 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିଜ୍ଞାନ ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇନଥ୍ଲା|"ମହାନି ସୁରେନ୍ଦୁ : ୧୯୮୧ : ୩୯) 
ଆଲୋଚକ ବୋଲ୍‌ଟନ୍କଂ ମନବ୍ୟ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ “ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗତାନୁଗତିକ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ବ୍ୟବହାର ମନସ୍ତତ୍ତ୍ୃପ୍ରତି ଅନାଗ୍ରହ ବା ଅପରିଚିତି 
ନୁହେଁ। ଜଣେ ନୀତିବାଦୀ ଭାବରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ପ୍ରଥମତଃ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜରେ 
ଥ୍ବା ଭଲ ଓ ମନ୍ଦର ଦୃନ୍ଦ୍ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନରେ କେନ୍ଦ୍ରୀଭ୍ଚ | "(Boulton J.V. ୧୯୮୧ 
୩୯) ଯଦିଓ ନୈତିକତାର ମାନରେ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତର ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ଦୁଇଟି 
ସଂବର୍ଗରେ ସ୍କାପନ କରାଯାଇପାରେ, ତଥାପି ମଣିଷକୁ ଗୋଷ୍ଠୀବଦ୍ଧ କରିବାରେ 
ଫକୀରମୋହନ ବିଶ୍ଵାସ କରନି ନାହିଁ। “ମନୂଷ୍ୟ ଚିରକାଳ ମନୁଷ୍ୟ ଏବଂ ମନୁଷ୍ୟ ମନର 
ମୂଳ ଉପାଦାନ ସମାନ ଥୁଲେ ମଧ୍ୟ ବାହ୍ୟ ପ୍ରକୃତି ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟମୟ | କୋଟି କୋଟି ମନୁଷ୍ୟ 
ମଧ୍ୟରେ ଜଣକ ରୂପ ସହିତ ଅନ୍ୟ ଜଣକର ରୂପର ମିଳନ ନାହିଁ। ମାନସ ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ଯ 
ସେହିପରି । "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ୬୦) ମଣିଷର ଏହି ବିଚିତ୍ର 
ମାନସ ପ୍ରକୃତି ପରିବର୍ଭନଶୀଳ। ମଣିଷ ଭିତରେ ଲୁଚି ରହିଛି ରାକ୍ଷସ ଓ ଦେବତା ତାର 
ପରିବ୍ଁନ ଅହେତୁକ ଓ ଆକସ୍ମିକ ହୋଇପାରେ | “ସମୟ ବିଶେଷରେ ଘଟଣାଚକ୍ର 
ପରିବର୍ନରେ ନିଦ୍ିତା ବୃରିଚୟ ଜାଗରିତ ହୋଇ ଉଠିବାର ଦେଖାଯାଏ ମଦ୍ୟପ ଦୁରାଚାର 
ଜଗାଇ ମାଧାଇ ପରମ ବୈଷ୍ଠବ ହେବେ କିଏ ଜାଣିଥୂଲା ? "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ 
୧୯୬୩ ୬୦) 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ମଣିଷ ହୃଦୟ ପରିବର୍ଉନର ଚିତ୍ର ବିସ୍ମୟକର | 
ଘଟଣା କ୍ରମେ ମଣିଷ ରୂପାଚରିତ ହୁଏ ଦେବତା ବା ଦାନବ ରୂପରେ | ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରର 
ରୂପାଚରଣ ପୃଷ୍ଠଦେଶରେ ଥୁବା ଓଁପନ୍ୟାସିକ ମାନସିକତା ସଂପର୍କରେ ଡ଼କ୍ଟର ବୋଲ୍ଡନ୍‌କଂ 
ମନବ୍ୟ ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ,: “ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଥାନକ, ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମନସ୍ଥାର୍ଵିକ 
ସାପେକ୍ଷ ବାଦ ପଦ୍ଧତିର ସମଧର୍ମୀ, ଯେଉଁଠି ମଣିଷର ସଭାବକୁ ପୂନର୍ବିନ୍ୟାସ୍ତ ଓ ପୁନର୍ଗଠିତ 
କରାଯାଇପାରେ | "(Boulton J.V. ୧୯୭୬ ୧୯) ତାଙ୍କ ମତରେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ମୁଖ୍ୟ ଚାରିତ୍ରିକ ପରିବର୍ଉନର ଏହା ହିଁ ସୃତ୍ର। ଏହା 
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ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଶୈଶବର ପ୍ରତିଫଳନ | "ତାଙ୍କ ମୁଖ୍ୟ କଥାନକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରେ, ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ପ୍ରାପ୍ତିପରେ ମଣିଷର ଚାରିତ୍ରିକ ପରବର୍ଭନ ଘଟେ | (Boulton J.V. ୧୯୭୬ 
୨୫) ସର୍ବସ ଅପହୃତ ଭଗିଆ ପାଗଳ ହୁଏ, ଆକ୍ରମଣ କରେ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ | ତୀର୍ଥଯାତ୍ରୀ 
ବାଦଲ ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରା କରେ | ଅବଳା ଲଛମା ଛୁରିକା ଘାତରେ ହତ୍ୟା କରେ ଭାସ୍କର ପଣ୍ଡିତକୁ | 
ଚାରିତ୍ରିକ ପରିବର୍ଭନର ଏହି ପ୍ରତିଲୋମ ଗତି ତାଙ୍କର ପରବର୍ରୀ ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଅନୁପସ୍ଥିତ ଠିକ୍‌ ଏହାର ବିପରୀତଧର୍ମୀ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି ନଟବର, ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ସଂକର୍ଷଣ 
ଓ ବୈଷ୍ଠବ ଚରଣଙ୍କ ଚରିତ୍ରରେ! ତୀବ୍ର ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ସେମାନେ ବୁଝି ପାରିଛନି 
ସେମାନଙ୍କ ଚାରିତ୍ରିକ ଦୁର୍ବଳତା | 

ତେବେ ଅନୂତପ୍ତ ଓ ପରିବର୍ଭିତ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଲା କାହିଁକି ? ପାଗଳ ଓ 
ପରବର୍ଭୀ ପରିବର୍ଭିତ ନଟବରକ୍ ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଉଦାସୀନ କାହିଁକି ? 
(ଯଦିଓ ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ନ୍ୟାୟରେ ନଟବରଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଯୋଗ୍ୟ) ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦୁର 
ବୈରାଗୀ ଓ ସଂସ୍କାର ପ୍ରେମୀ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନ ପ୍ରତି ଓଁପନ୍ୟାସିକ କାହିଁକି ଅଗ୍ରହାନ୍ବିତ ? 
କୁହାଯାଇପାରେ, ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସରେ ଦୃଷ୍ଟତିର ପ୍ରତିଫଳ ମୃତ୍ୟୁ ଅଥଚ ପରବର୍ୀ 
ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ରମାନ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର ଯୋଗ୍ୟ ଏ ସଂପର୍କରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ମନବ୍ୟ: “ ସାଧାରଣରେ ଦୁଷ୍ଠତକାରୀ ଲୋକ ନିଜକୃତ ପାପର ପ୍ରତିଫଳ ଭୋଗ ସମୟରେ 
ଆପଣା ଭାଗ୍ୟକୁ ନିନ୍ଦା କରିଥାଏ। ମନରେ କରେ ନିର୍ଦ୍ଦୟ ବିଧାତା ତାହାପ୍ରତି ବିମୁଖ 
ହୃଦୟରେ ଅନୁତାପ ନାହିଁ କେବଳ ଉଦ୍ଧାର ପାଇବାର ଚେଷ୍ଟା! ଉପସ୍ଥିତ ବିପଦରୁ ମୁଲି 
ପାଇବା ନିମନେ ଆହୁରି ମଧ୍ଯ କିଛି ପାପକାର୍ଯ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ କରିବାର ଆବଶ୍ୟକ ହେଲେ 
ତାହା କରିବାକୁ ସେ କୁଣ୍ଠିତ ନୁହେଁ। କଦାଚିତ୍‌ ଉପାସ୍ୟ ଦେବତାଠାରେ ମୁଳ୍ତି ପ୍ରାର୍ଥୀ ହୋଇଥାଏ 
- କ୍ଷମାପ୍ରାର୍ଥୀ ନୁହେଁ ଅଜ୍ଞାନ ପଶୁବତ୍‌ ଦୁରାଚାରୀ ଲୋକ ଏହି ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ | ବିଦ୍ୟାବନ୍ତ ସାଧୁ 
ସମାଜରେ ବର୍ଝିତ ସସଭାବ ବା ମନ୍ଦ ସଂସର୍ଗ ହେତୁ ବିବେକ ଅବଜ୍ଞାକାରୀ ସୁଖ ବିଳାସୀ ଦାମ୍ଭିକ 
ଲୋକ ନିଜକ୍ତ ପାପର ଦଣ୍ଡ ଉପସ୍ପିତି ସମୟରେ ଅନୁତାପାନଳରେ ଦଗ୍ଧ ହେଉଥାଏ, 
ଭଶ୍ବରଙ୍କ ମହାମହିମ ପବିତ୍ରମୟ ନାମ ସ୍ମରଣ କରିବାକୁ ଉପାୟ ତାହା ମନରେ ଆତଙ୍କ 
ଜାତହୁଏ | ପ୍ରତିକାରର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଉପାୟ ନାହିଁ। ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭୟ ପ୍ରଗାଢ଼ ଭଲ୍ତି ସହିତ 
ପ୍ରଭୁଙ୍କ ପାଦରେ ଅବଶେଷରେ ଆମ୍ବସର୍ମପଣ କରେ। "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ 
୧୯୬୩ (ଖ): ୨୬୪) 

ଏହି ସୁଦୀର୍ଘ ଉ୍ତିରୁ ଅବଧାରିତ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଜଗତରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର ଯୋଗ୍ୟ ନୁହଁଚି। ସମସ୍ତଙ୍କ ହଦୟରେ ମଣିଷ ପଣ ଥୁଲେ ମଧ୍ୟ 
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ତାର ଜାଗୃତି ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ ସାମାଜିକ ସ୍ପାର୍ଥ ଦୃଶ୍ଚିରୁ ସେମାନଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁଦଣ୍ଡ ଏକାନ୍ତ 
କାମ୍ୟ, ଯେପରି ମଙ୍ଗରାଜ ବା ଭାସ୍ପର ପଣ୍ଡିତ। ଡ଼କ୍ଟର ବୋଲ୍ଲନ୍‌କ୍କ ପ୍ରସ୍ତାବିତ ଚରିତ୍ରସୂତର 
କିଞ୍ଚଚ ପରିବର୍ତନ ଓ ପରିବର୍ଷନ କରି କୁହାଯାଇପାରେ, ଶିକ୍ଷିତ ଓ ଵତିହ୍ୟ ସଂପନୃଧ ଦୃଷ୍ଟ 
ଚରିତ୍ରର ପରିବର୍ଭନ ସମ୍ଭବ | ପରବର୍ଭୀ ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଏ 
ଧରଣର ଚଚରିତ୍ରା/କଥାନକ ପ୍ରତି ଆସଲ୍ତି ପରିଦୃଷ୍ଟ ' ମାର୍ମୁ' ଓ ' ପ୍ରାୟଶ୍ବିର' ଉପନ୍ୟାସର 
ମୁଖ୍ୟ ପରିବର୍ଉନଶୀଳ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଏତିହ୍ଯ ସମ୍ପନ୍ନ ଓ ଶିକ୍ଷିତ। ଏଣୁ ସେମାନଙ୍କ 
ପରିବର୍ଉନରେ ସାଭାବିକତା ରହିଛି। (ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପ୍ରତୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ) 

ଚାରିତ଼୍ିକ ପରିବରଉଁନର ଚିତ ପ୍ରଦର୍ଶନପାଇଁ ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କ ପ୍ରଥମ 
ଉପନ୍ୟାସରୁ ଆଗ୍ରହାନ୍ତିତ ଅଥଚ ପରିବିର୍ଭନର ଚିତ୍ରଦେବା କୌଶଳ ସଂପର୍ରେ ସଂପୂର୍ଣ 
ଅସଚେତନ। ଏ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କ ଏହି ଉକ୍ତିଟି ବିଚାର ଯୋଗ୍ୟ: ଯେଉଁ ବ୍ରିର ବଶମଦ 
ହୋଇ ମନୂଷ୍ୟ ଅନୁତାପ କରେ, ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କର ସେହି ବ୍ଭି ଆଜି ଉତ୍ତେଜିତ ହୋଇଉଠିନାହିଁ, 
ଏ କଥା କିଏ କହିପାରେ, ? ଆମ୍ଭେମାନେ ଅନର୍ଯ୍ୟାମୀ ନୋହୁଁ, ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ମନକଥା କିପରି 
ଜାଣିବୁ ? ଜାଣିଲେ ମଧ୍ୟ ଦୁଃଖ ଓ ଅନୁତାପ ଯୁଗପତ୍‌ କିପରି ତାଙ୍କ ମନକୁ ବଶୀଭୂତ କରି 
କଣ୍ଠରୋଧ ଏବଂ ବାହ୍ୟ ଜ୍ଞାନ ଶୂନ୍ୟ କରି ପକାଉଛି, ତାହା ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଆପଣଙ୍କୁ 
ବୁଝାଇଦେବାର ଶକ୍ତି ନାହିଁ। ଜଡ଼ା ଯେପରି କଥା କହି ନ ପାରି ହାତଗୋଡ଼ ହଲାଇ ଆପଣା 
ମନୋଭାବ ଜଣାଇବାକୁ ଚେଷ୍କାକରେ, ଆମ୍ଭେମାନେ ସେହିପରି ଏଣୁ ତେଣ୍ଡ୍‌ ଗୁଡ଼ାଏ 
କହିପକାଇନୁଁ "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ୬୦) 

ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଫକୀରମୋହନ ଏହି ବିଫଳତା ଦୂରୀଭୂତ କରିପାରି ନାହାୀନି। ଏହାର 
କାରଣ ତାଙ୍କର ତଟସ୍ମ ପ୍ରବକ୍ତାର ଭୂମିକା! ଭାଗିଆର ନୃତ୍ୟ ଓ “ସାରିଆ ସାରିଆ' ଗୀତ; 
ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁକାଳୀନ ପ୍ରଳାପ ଓ ସପ୍ଳଃ ନଟବରଙ୍କ ସଗତୋକ୍ତ, ଗୀତ ଓ ପ୍ରଳାପ; 
ସଦାନନ୍ଦଙ୍କ ଆମ୍ମଚିନ୍ତା; ସଙ୍କର୍ଷଣକ୍କ ମୁରବୀମାନଙ୍କ ଆଗରେ କଥନ; ବୈଷ୍ଠବ ଚରଣଙ୍କ 
ଗୋବିନ୍ଦ ଜିଉଙ୍କ ପ୍ରାର୍ଥନା ଓ ଚରମ ପତ୍ର ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଚିଠି-ପରିବର୍ଉନର ଚିତୃପ୍ରଦାନ 
ପାଇଁ ଏକ ଏକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା| ସ୍ଵଷ୍ଟ ଓ ସଂବେଦ୍ୟ ବର୍ରୁଳ ଚରିତ୍ରଟିଏ ପାଇଁ ସେ ଓଁପନ୍ୟାସିକ 
ଜୀବନର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଚେଶ୍ଟିତ। ଅଥଚ ସମକାଳୀନ ଉପନ୍ୟାସ ଶିଳ୍ପର ସୀମିତ କୌଶଳ 
ତାଙ୍କ ସଫଳ ବର୍ଗ୍ଚଳ ଚରତ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ବିଫଳ କରିଛି। 
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ଚାରି : ଓାପନ୍ୟାସିକ ଅନୁପ୍ରବେଶ ଓ ଚରିତ୍ରାୟନରେ ନିୟନ୍୍ରଣ 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଅନୁପ୍ରବେଶ ପ୍ରତୁଳ | ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ଉଦେଶ୍ୟ ନେଇ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅନୁପ୍ରବେଶ କରନି ଓ ପାଠକକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରନି | ଓଁପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଅନୁପ୍ରବେଶ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ହିଁ ଘଟଣାକୁ 
ସଂକ୍ଷେପା୍ଚିତ ବା ବିସ୍ତାରିତ କରନି | ଚାହା ଓଁପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ସକୀୟ ନିର୍ବାଚନ | ଏହି ଦୃ୍ଚିରୁ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଓୀପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଅନୁପ୍ରବେଶ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଅନୁପ୍ରବେଶ 
ଏହି ପରୋକ୍ଷ ଶ୍ରେଣୀୟ ନୁହେଁ | ତାଙ୍କ ଅନୁପ୍ରବେଶ ସଂପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ କୃଷ୍ଠ ଚରଣ 
ବେହେରା ଲେଖ୍ଛଛି ଉପନ୍ଯାସ ମଧ୍ୟରେ ସୟଂ ଲେଖକଙ୍କ ବାରତ୍ମୀର ଆତ୍ମ ପ୍ରକାଶ 
କାହାଣୀର ସଂଜନ୍ଦ ଗତି ବର୍ଣ୍ଣନାର ମୁଲ୍ତ ପ୍ରବାହରେ ବାଧା ଜନ୍ଧାଇଥାଏ। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ଏହାହିଁ ହୋଇଛି |” (ବେହେରା କ୍ଷ୍ଠ ଚରଣ : ୧୯୮୧ 
୨୨୫) ସମାଲୋଚକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାଚି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଅନୁପ୍ରବେଶ ସଂପର୍କରେ 
ଭିନ୍ନ ମତ ପୋଷଣ କରନି! “ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ବିଶେଷତଃ ମାମୁଁ ଓ ଛମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଡରେ ଲେଖକ ନିଜେ ସୁଦ୍ଧା ଏକ ଚରିତ୍ର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ, ଦୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ତରାଳରେ ଥୂଲେ 
ସୁଝା ଅନାସକ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷକ ରୂପେ ତାଙ୍କ ସୂଚନା, ଟିଷ୍ଵଣୀ ଓ ମନବ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା ଓ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ରୂପାୟନକୁ ଜୀବନ ଓ ରସାଣିତ କରିପାରିଛି" | (ମହାଚି ସୁରେନ୍ଦୁ : ୧୯୮୧ 
୬୦) ପରସ୍ବର ବିରୋଧୀ ଉଭୟ ମନ୍ତବ୍ୟ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଓଁପନ୍ଯାସିକ ଅନୁପ୍ରବେଶ 
ସଂପର୍କରେ ସତର୍କ ଅନୁସନ୍ଧାନ ଅପେକ୍ଷା ରଖେ 
ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀ ରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଅନୁପ୍ରବେଶ ବିପୁଳ | 
ଉପନ୍ୟାସର ଅଷ୍ଟାଦଶ ପରିଚ୍ଛେଦ (ସାଆନାଣୀ) ପର୍ଯ୍ୟନ ଏହା ସର୍ବାଧ୍‌କ | ପରବର୍ଭାୀ 
ଉପନ୍ୟାସ ମାନଙ୍କରେ ଅନୁରୂପ ପରିମାଣରେ ଅନୁପ୍ରବେଶ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। 'ଲଛମା' 
ପ୍ରଥମ ଛଅଟି ପରିଚ୍ଛେଦ, ' ମାମୁଁ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଥମ ନଅଟି ପରିଚ୍ଛେଦ ଓ 'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ'ୀର 
ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପରିଳ୍ଛେଦ ମାନଙ୍କରେ ଅନୁପ୍ରବେଶ ବିରଳ। ସମସ୍ତ 
ପରିଚ୍ଛେଦର ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସରେ ଭୂମିକା କଳନା କଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଅନୁପ୍ରବେଶର ଲକ୍ଷ୍ୟ। 
ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାଥମିକ ପରିଚ୍ଛେଦ ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାରମ୍ଭ ଓ ଭିରଭି ପତ୍ତନ! 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ସଂକ୍ଷେପାୟିତ ବର୍ଣ୍ଣନା। 
ଘଟଣାର ଦୃତତା ଓ ତଥ୍ୟନିଷ୍ଠତାରେ ପାଠକ କ୍ଲାନି ଅନୁଭବ କରିପାରେ, ସେ ଏହା ପ୍ରତି 
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ସଚେତନ ।| ଏହି ସଚେତନତା ତାଙ୍କୁ ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁପ୍ରବିଷ୍ଟ ହେବାପାଇଁ ପ୍ରେରଣା 
ଯୋଗଇଛି | ସକୀୟ “ ମସୁୁରିଆ - ଲୋକ-” ସୂଲଭ ଅନୂପ୍ରବେଶରେ ପାଠକର କ୍ଲାନି 
ବିନୋଦନ ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ | “ପ୍ରତ୍ୟେକ ମହାନ ପ୍ରବକ୍ତା ସଂକ୍ଷେପାୟନକୁ ସରସ ଓ ସୁନ୍ଦର 
କରିବା ପାଇଁ କୌଶଳ ସ୍ପିର କରିଥାଛି ଯେପରି ଫିଲଡ଼ିଂ 'ଟମଜନ୍‌'ରେ ପାଠକମାନଙ୍କୁ 
ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ମକ ଆହ୍ଵାନ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି କ୍ଷତିର ପୂରଣ କରିଛନି "(Booth Wayne C. 
୧୯୬୮ ୧୭୦) ଏ ସଂପର୍କରେ 'ମାମୁଁ' ଉପନ୍ୟାସର ଦ୍ବିତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦରେ 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପାଠକୀୟ ସତର୍କତା ଅନୁଭବ କରିହୁଏ: “ କଥାଗୁଡ଼ାକ ମହାଶୟଙ୍କ ମନକୁ 
ନ ରୁଚିପାରେ | ଇଚ୍ଚା କଲେ ଦୁଇ ଦୁଇ ଚାରିପୁଡ଼ା ଓଲଟାଯାଇ ପାରନି | ମାତ୍ର ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ 
ପରାମର୍ଶ, ଅଧେର୍ଯ୍ୟ ହେବା ଭଲ ନୁହେଁ!" (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ 
୧୨୨) 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଓଁପନ୍ଯାସିକ ଅନୁପ୍ରବେଶର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଚରିତ୍ରାୟନରେ 
ନିୟନ୍ନଣ। ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ମତାମତ ଦେବା ତାଙ୍କ ସର୍ବାଧ୍ବକ ଅନୁପ୍ରବେଶରେ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ଅନୁପ୍ରବେଶ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣର ଏକ ଶୈଳ୍ମିକ ମାଧ୍ୟମ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ଶୈଳୀର ସର୍ବାଧୂକ ପ୍ରୟୋଗ ' ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ'ରେ! ପରବର୍ର୍ରୀ 
କାଳରେ; ସେ ଏହାକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରିଛନି। ମଙ୍ଗରାଜ ଚରିତ୍ର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ପାଇଁ ପ୍ରଥମ ପାଞ୍ଚୋଟି ପରିଢ୍ଚେଦରେ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ବାରମ୍ମାର ଅନୁପ୍ରବିଷ୍ଟ। କାହାଣୀ ଶୃନ୍ୟ 
ଏହି ଅଂଶରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଥନ ହିଁ ପାଠକକୁ ଧେର୍ଯ୍ୟହରା କରେ ନାହିଁ। ଚଂପା, 
ବୁଢ଼ୀ ମଙ୍ଗଳା, ଶେଖ ଦିଲଦାର ମିଆଁ, ଭଗିଆ-ସାରିଆ ପରିଢେଦପାଇ ମଧ୍ୟ ଉଲ୍ତିଟି 
ଅନୁରୂପଭାବେ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ | 

ଚରିତୃ ଗୁଡ଼ିକ ଉପସ୍ଥାପିତ ଓ କାହାଣୀ ଆରମ୍ଭ ହେଲାପରେ ପାଠକ ନିକଟରୁ 
ଓୀପନ୍ୟାସିକ ଦୂରେଇ ଯାଆନି। ପୁଣି ନ୍ତନ ଚରିତ୍ର ଉପସ୍ପାପନ ବେଳେ ଓଁପନ୍ୟାସିକଙ୍କ 
ଅନୁପ୍ରବେଶ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ଓକିଲ ରାମରାମ ଲାଲା ଓ ବାବାଜୀ ଲଳିତା ଦାସଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଅନୁପ୍ରବିଷ୍ଟ କଥକର ଉପସ୍ପିତି ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ | “ଆମ୍ଭେମାନେ ଅନୁମାନ କରୁଁ ଏ 
ଜଣେ ବନ୍ଧୁ ହେବେ "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ : ୧୯୬୩ : ୭ ୧ ) କିତ୍ା “ଆମ୍ଭେମାନେ 
କାହାର ଚରିତ ବିପକ୍ଷରେ କୌଣସି ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଦ୍ଵାରା ସାଧୁ ଓ ସାଧ୍ବୀଙ୍କ ନିନ୍ଦା 
ଜନିତ ମହାପାତକ ଅର୍ଜନ କରିବାକୁ ଅନିକୁକ |" ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ 

୯୦) 
ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ'ରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା 
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ଦେଲାବେଳେ ଅନୁରୂପ ଅନୂପ୍ରବିଷ୍ଠ କଥକର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଛି ' ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ରେ 
ଥବା ଆପାତତଃ ଦୁଇଟି ବର୍ଭୂଳ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ପରିବର୍ଭନ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏହି ଶିଳ୍ପରୀତି 
ପ୍ରଯୁକ୍ତ। ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ମାନସିକ ପରିବର୍ଭନ ସଂପର୍କରେ ଓଁପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଅନୁମାନ 
“ମଙ୍ଗରାଜ ଅବସ୍କା ଦେଖ୍‌ ଆମ୍ଭେମାନେ ଅନୁମାନ କରୁଅଛୁ, ତାଙ୍କ ମନରେ ଦୁଃଖ ଓ 
ଅନୁତାପ ଉଭୟ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଅଛି। "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ : ୧୯୬୩ : @୯) 
ଗୋବିନ୍ଦାର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର କଥନ ଏହାର ସମଧର୍ମୀ| “ଆମ୍ଭେମାନେ 
ଗୋବିନ୍ଦପୁର ଲୋକମାନଙ୍କଠାରୁ ଯେପରି ଶୁଣିଛୁ ସେଥ୍‌ରୁ ଅନୁମାନ କରୁଅଛୁଁ ଗୋବିନ୍ଦାର 
ଆଉ ଅଧ୍କ କିଛି ପ୍ରତ୍ୟାଶା ଥୁଲା!"(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ୮୧) 
ଉଭୟ କଥନ ଅନୁମାନ ଭିଭିକ | ତଟସ୍ ପ୍ରବକ୍ତା ଭାବରେ କଥନ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଶୈକ୍ମିକ ଇଚ୍ଛା, କିନୁ ଯେଉଁଠି ଚରିତ୍ରର ମାନସିକତା ସଂପର୍କରେ କିଛି ଲେଖୁ୍ବାକୁ କାହାଣୀ 
ପାଇଁ ସେ ବାଧ୍ୟ ସେଠାରେ ଅନୁରୂପ କଥନ ପରିଦୃଷ୍ଟ | 
‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀ'ରେ ଦୁଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କରର ପରିଣତି ସଂପର୍କରେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଅନୁପ୍ରବିଷ୍ଠ କଥକର ଟିତ୍ତଣୀ ରହିଛି| ବ୍ୟତିକ୍ରମ କେବଳ ମଙ୍ଗରାଜ | 
ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଜଣେ ଅନୁତପ୍ତ ଚରିତୃର ମୃତ୍ୟୁ ମଙ୍ଗରାଜ ଅନାଥ ଶରଣ ପତିତପାବନ 
ଭଗବାନଙ୍କର ପବିତ୍ର ନାମ ହୃଦୟରେ ଚିନ୍ତା କରିଛନି। ସାଆନାଣୀକ୍କ ମୁରି ଆଡ଼କୂ 
ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଆତ୍ମା ଧାବିତ ହୋଇଛି। ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁରେ ଓଁପନ୍ଯାସିକ ଲେଖ୍‌ଛନି, “ 
ହରିବୋଲ, ହରିବୋଲ” | ଅନ୍ୟ ତିନୋଟି ଚରିତ୍ର ଚଂପା, ଗୋବରା ଜେନା ଓ ଗୋବିନ୍ଦା 
ସଂପର୍କରେ ଓୀପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଅନୁପ୍ରବିଷ୍ଠ କଥନରେ ଚରିତ୍ରର ମୂଳ ସର୍ପ ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ। ଚଂପା 
ପାଇଁ ଓଁପନ୍ୟାସିକ କହିଛନଛି “ଏହାର ଗୋଡ଼ ପାପୁଲି ନାହିଁ। ଚାଲୁଥୁଲା କିପରି ଏଟା କି 
ରାକ୍ଷାସୀ ? "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ୮୬) ଗୋବିନ୍ଦା ସଂପର୍କରେ 
ଲେଖ୍ଛନି : ଏହି କୂ୍ୀର ଲୋକଟାକୁ ଘେନି ଗଲା, କି ପାଇଁ ଘେନିଗଲା, କାହିଁକି ଘେନିଗଲା, 
ତାହା ସହିତ ସଦ୍ବ୍ୟବହାର କଲା କି ଅସଦ୍‌ ବ୍ୟବହାର କଲା, ଏ ସମସ୍ତ ବିଷୟ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ 
ଭଲ ଜଣା| "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ : ୧୯୬୩ : ୮୫) ପୁଣି, ଆମ୍ଭେମାନେ ଗୋଟି, 
କଥା କହିବାକୁ ଭୁଲି ଯାଇଛୁଁ | ମିଥ୍ୟା ସାକ୍ଷ୍ୟ ଦେବା ଅପରାଧରେ ଗୋବରା ଜେନାର କଠିନ 
ପରିଶ୍ରମ ସହିତ ଏକ ବର୍ଷ ମିଆଦ ହୋଇଯାଇଛି "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ : ୧୯୬୩ 
୯୧) 
“ଛମାଣ ଆଠ ଗୁଣ୍ଡ' ରେ ଅନୁପ୍ରବେଶ ଥୁଲା ମୁଖ୍ୟତଃ ଚରିତ୍ରାୟନରେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ! 
'ଲଛମା'ର କଥାବସୁ ଲେଖନ କାଳଠାରୁ “ଉଣା ଅଧ୍କେ ଦୁଇ ଶହ ବର୍ଷ ଚଳର 
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କଥା "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ୨୭୭) ବୋଧହୁଏ ଏହି କାରଣରୁ 
ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଅନୁପ୍ରବେଶ ଲଛମାରେ ବିରଳ । ତଥାପି ଚାରିତ୍ରିକ କୁଟିଳ ତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ 
ଓପନ୍ୟାସିକ ଅନୁପ୍ରବେଶ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି ‘ଆମ୍ଭେମାନେ ଏହା ମଧ୍ୟ ଅବଗତ 
ହୋଇ ଅରୁ, ଭାସ୍ପର ପଣ୍ଡିତ ଓ ଜାନକୀରାମ ଦୁଇଜଣ ଯେଉଁ ଗଙ୍ଗାଜଳ ସ୍ପର୍ଶ କରିଥଲେ, 
ତାହା ପ୍ରକ୍ତ ଗଙ୍ଗୋଦୟ ନୁହେଁ । ଉଭୟ ପକ୍ଷ ଭୃତ୍ୟକ୍କ ଦ୍ଵାରା କୌଶଳରେ ଆନୀତ କ୍ପୋଦକ 
ଅଟେ ପୁଣି ପାଟକନାରେ ଭିଡ଼ା ଗୁଲେସ୍କାନ କିତାପକୁ କୋରାନ୍‌ ସରିପ୍‌ ବୋଲି ସର୍ଦ୍ଦାର 
ଖୀ ସ୍ବର୍ଶ କରିଥୂଲେ। ଆପଣା ଆପଣା ବୁଦ୍ଧିକୁ ପ୍ଂଶସାକରି ଉଭୟପକ୍ଷ ନିଶ୍ଚିନ୍ତ!" (ସେନାପତି 
ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ୩୫୦) 'ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ଯ ତିନୋଟି 
ଉପନ୍ୟାସର ଗଠନ କୌଶଳ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଲଗା। ପରବର୍ଭୀ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକରେ ଭିଭିପତ୍ତନ 
ପ୍ରଲମ୍ଭିତ ନୁହେଁ। ଫଳତଃ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଅନୁପ୍ରବେଶ ପରବର୍ତୀ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକରେ 
ତୁଳନାତ୍ମକ ଭାବରେ କମ୍‌ 

କଥାବସ୍ତୁର ଆରମ୍ଭ କିମ୍ମା ଚରିତ୍ରର ଉପସ୍କାପନ ପରେ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ପାଠକ 
ନିକଟରୁ ଦ୍ରେଇ ଯାଏ | ଘଟଣା ଉପସ୍କାପିତ ହୃଏ କଥାବେଗର ଦୃତତାରେ ବା 
ମନ୍ଧରତାରେ । ଓଁପନ୍ଯାସିକ ଅନୁପ୍ରବେଶ ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ସେଠାରେ ଅପ୍ରଚୁର। 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅନୁପ୍ରବେଶଗୁଡ଼ିକ ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ | ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ 
ରେ ବ୍ୟବହ୍ଧୁତ ଅନୁପ୍ରବେଶର ଶିଳ୍ରୀତି ଅନ୍ୟ ତିନୋଟି ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିତ୍ୟକ୍ତ। ଏହାର 
କାରଣ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଶିଳ୍ପର ପରିବର୍ଭନ! ' ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଗଳ୍ପରୁ 
ଉପନ୍ୟାସାୟିତ। ଫଳତଃ ଏହାର ପ୍ରାରମ୍ଭ ପ୍ରଲମ୍ଭିତ। ଅନ୍ୟ ତିନୋଟି ଉପନ୍ୟାସରେ ଭିତ୍ତି 
ନିର୍ମାଣ କରାହୋଇଛି ମାତ୍ର ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ପରିଚ୍ଛେଦରେ | 'ଲଛମା' ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି 
ସତର୍କତା ସାଧାରଣ ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟି ଆର୍କଷଣ କରିବା ପାଇଁ ସମର୍ଥ ହୁଏ “ଆମ୍ଭେମାନକ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ସହିତ ତତ୍କାଳୀନ ଉଚ୍ଳର ଅଭ୍ୟନ୍ତରିକ ଏବଂ ରାଜନୈତିକ ଅବସ୍କାର 
ଯେତିକି ମାତ୍ର ସଂପର୍କ ଅତି ସଂକ୍ଷେପରେ ସେତିକି ମାତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି 
ବିବେଚନା କରୁ ।”(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ୨୭୭୦ ଆବଶ୍ଯକ 
କଥାବସ୍ତୁର ସଂକ୍ଷେପାୟନ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟଭୂମିରେ କଥାବସ୍ତୁର ସ୍କାପନ 'ଲଛମା' ଓ ତତ୍‌ 
ପରବର୍ତୀ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ବୈଗଶିଷ୍ଟ | “ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ" ର ପ୍ରଥମ ବାରଟି 
ପରିଚେଦ ଅନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ଭୂମିରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଏତେ ଗୁଡ଼ିଏ ପରିଚ୍ରେଦର ସମୟଭୁମି ଅନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ! ‘ମାମୁଁ ଉପନ୍ୟାସରେ 
କେବଳ ଦ୍ବିତୀୟ ପରିଚ୍ଚେଦ ' ଅଚ୍ଚାଳିକାର ମୂଳଦୁଆ' ଭାବରେ ଏବଂ 'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିଭ'ରେ କେବଳ 
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ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦ ' ସୂଚନା' ଶୀର୍ଷକରେ ସୀମିତ 

'ମାମୁଁ' ଉପନ୍ୟାସରେ ଗେହ୍ଟେଇ ଚରିତ୍ର ଉପସ୍ପାପନ ବେଳେ ଅନୁପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି 
ପ୍ରବକ୍ତା ପାଠକ ସହ ଚରିତ୍ରକୁ ପରିଚିତ କରାଇବା ଏହି ଅନୁପ୍ରବେଶର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଅନୁପ୍ରବିଷ୍ଟ 
କଥନ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ପାଇଁ ନ୍ତନ ଚରିତ ଉପସ୍କାପନ ବେଳେ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ଫକୀରମୋହନ ଉଭୟ ରୀତି ଅନୁସରଣ କରିଛନି | ସାଧୂମହାଜନ କିମ୍ଭା 
ରାମ ଦୟାଲ ଭଗତ ଚରିତ୍ର ଉପସ୍କାପନରେ ପରୋକ୍ଷ ରୀତି ଅବଲମ୍ବିତ | ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ 
ଓୀପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଅନୁପ୍ରବେଶ ପରିଦୃଷ୍ଟ ନହେଲେ ବି ପରୋକ୍ଷରେ ପ୍ରଖ୍ୟାପକ ପ୍ରବକ୍ତା ଭାବରେ 
ତାଙ୍କ ଅନୁପ୍ରବେଶ ସ୍ପଷ୍ଟ | 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଅନୁପ୍ରବେଶର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ପାଠକୀୟ ମାନସିକତାର 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ତାଙ୍କ କଳ୍ପିତ ପାଠକମାନଙ୍କର ରୁଟି, ନୀତିବୋଧ ଓ ରସବୋଧ ପ୍ରତି ସତର୍କ ରହି 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ | ପାଠକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସତର୍କତା ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ 
ଶିଳ୍ପର ଅନ୍ୟତମ ବିଭବ! ଚରିତ୍ରର ଉପସ୍ଥାପନ ଓ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ପାଇଁ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ଅନୁପ୍ରବିଷ୍ଟ 
କଥନଗୁଡ଼ିକ ପାଠକ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଓ ବହୁସ୍କାନରେ ପାଠକୀୟ ସମ୍ବୋଧନ ଯୁକ୍ତ | (ପରବର୍ରାଁ 
ଅନୁଢ୍ଚେଦରେ ଆଲୋଚିତ) 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଶିକ୍ରାଦର୍ଶ ଥୂଲା ଚରିତ୍ରର ଉପସ୍ାପନରେ 
ଓପନ୍ୟାସିକ ଅନୁପ୍ରବେଶ ବାଞ୍ଚନୀୟ | ଗେହ୍ଲେଇ ଚରିତ୍ରର ଉପସ୍ଥାପନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅନୁରୂପ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ସେ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି ପାଠକ ମହାଶୟଙ୍କ ସହିତ ତାହାର ଅନେକ ଥର ଭେଟ 
ହେବ | ଭଲ କରି ଚିହ୍ନାଇ ନ ଦେଇଥ୍୍‌ଲେ ଆପଣମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଭାରି ଅସୁବିଧାର 
କଥା। "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ୧୩୪) ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଯଦି ଚରିତ୍ରର 
ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇପାରୁନାହିଁ କିମ୍ବା ଅସ୍ପଷ୍ଟ ତେବେ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଅନୁପ୍ରବେଶ 
ମାଧ୍ୟମରେ ତାର ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କିମ୍ମା ସ୍ପଷ୍ଟୀକରଣ ସମ୍ଭବ। ଯଦିଓ ଉପନ୍ଯାସରେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ନିର୍ବାଚିତ ଭୂମିକା ଡଟସ୍ପ ପ୍ରବକ୍ତାର ଭୂମିକା | ଦ୍ବିତୀୟ କଥନର ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ଦୁର୍ଲଭ ନୁହେଁ ' ପରାୟଶ୍ଚିର' ଉପନ୍ୟାସରେ ନାଟକୀୟ ସୀକାରୋଭ୍ତି ଶୈଳୀରେ ଲିଖୁତ 
ସଦାନନ୍ଦର ଅମ୍ମ ଟିନା ଏବଂ ସଇତାର ଆତଙ୍କ ପରିଚ୍ଛେଦ ଦୃୟରେ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ପରିଲକ୍ଷିତ। ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵୟର ମାନସିକତା ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ପାଇଁ ଫକୀରମୋହନ ଏହି ପରିଚ୍ଛେଦ 
ଦୁଇଟିରେ ନାଟକୀୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଶୈଳୀ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନି। ଉଭୟ ପରିଚ୍ଛେଦ ମଧ୍ୟରେ 
ରହିଛି ଅପୂର୍ବ ଲୟବଦ୍ଧତା| ଚରିତୃ ଦୃୟର ମାନସିକତା ପ୍ରଖ୍ୟାପନପାଇଁ ତାଙ୍କ ନିର୍ବାଚିତ 
ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ବୋଧହୁଏ ସେ ଅସମ୍ଭବ ମନେ କଲେ। ଫଳତଃ 
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ଉଭୟଙ୍କ ଚିଛା ମାଧ୍ୟମରେ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକତା ଉପସ୍କାପିତ। ଫକୀରମୋହନୀୟ ତଟସ୍ଥ 
ପ୍ରବଲ୍ତାର ଏ ଦୁଇଟି ପରିଚ୍ଛେଦ ପ୍ରମୁଖ ବ୍ୟତିକ୍ରମ! ତାଙ୍କ କଥାୟନର ଉନ୍ଲୁଖତା କ୍ରମଶଃ 
ପ୍ରଖ୍ୟାପନଠାରୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଆଡ଼କୁ 'ପ୍ରାୟଶ୍ି'ରେ ଏ କଥା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ। ( ଦୁ. ତୃତୀୟ 
ପରିଚ୍ଛେଦ, ନବମ ଅନୂଚେଦ) 


ପାଞ୍ଚ : କଳିତ ପାଠକୀୟତା ଓ ପାଠକୀୟ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପାଠକୀୟ ସଚେତନତା ଅନ୍ୟତମ ଶିଳ୍ପରୀତି 
ଭାବେ ଆବିର୍ଭୂତ। ତାକ ଉପନ୍ୟାସର ଶିଳ୍ସକୁ କବିତ ପାଠକ ବହୁଭାବରେ ନିୟନିତ କରେ 
ପ୍ରାଚୀନ କଥା ପରଂପରାର ପ୍ରଗଳ୍ଲ୍‌ କଥକ ପରି ତାଙ୍କ କଥନ ପାଠକୀୟ ସୀକୃତିର ଅପେକ୍ଷା 
ରଖେ ପାଠକମାନଙ୍କ କାହାଣୀର ମଧ୍ୟ ଦେଶକୁ ଆମନ୍ଣ କରିବା ଓ ଅନୁଭୂତିର ସହଭାଗୀ 
କରିବା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଏହି ଶିଳ୍ପରୀତିର ବିଶେଷତା | 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପାଠକୀୟ ସଚେତନତା ତାଙ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିକ 
ସମ୍ଭାବନାକୁ ସୀମିତ କରିଛି | ଫକୀରମୋହନ ଦାଂପତ୍ୟ ପ୍ରେମର ଉଦଗାତା ଅଥଚ ଦାଂପତ୍ୟ 
ଜୀବନର ମଧୁର ଚିତ୍ର ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବିରଳ ସାମୀ ସ୍କୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଂଘଟିତ ମଧୁର 
କୋମଳ ସଂଳାପ କିମ୍ମା ପ୍ରଣୟର ଚିତ୍ର ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଉପେକ୍ଷିତ। ଏ ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚକ ସୁରେନ୍ଦୁ ମହାନିଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ “ଦେଶର ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷିତ ସଂପ୍ରଦାୟ ଉନବିଂଶ 
ଶତାରୀର ଭିକ୍ଟୋରିଆ ଯୁଗର ରୁଚି ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଜୀବନର ଏ ପ୍ରକାର ଅକୁଣ୍ଠ ଚିତ୍ରଣ ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣକୁ ଅଶ୍ଲୀଳତା ଦ୍ଵାହିରେ ବର୍ଜନ କରିଥ୍‌ଲେ। 
ମୁଖା ପିନ୍ଧା ଏକ ଶାଳୀନତା ଜ୍ଞାନ ଓ ଶୀତଳ ଶୁଚି ବିକାର ଭିକ୍ଟୋରିଆ ଯୁଗ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର 
ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଚରିତ୍ରମହାନି ସୁରେନ୍ଦ୍ର ୧୯୮୧ ୪୫୬୬୦୮” ସମକାଳୀନ ଯୁଗ 
ରୁଚିର ପ୍ରତିକ୍ଳତା ଫକୀରମୋହନ କରି ନାହାନି| ଚିତ୍ର କଳାର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷିତ ସଂପ୍ରଦାୟର ଭିକ୍ଟୋରିଆ ଯୁଗୀୟ ରୁଚି ଓ ଶାଳୀନତାର ସୂଚନା ମିଳେ। “ 
ପାଠୁଆମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଚରିତ୍ର ବୋଲି ଗୋଟିଏ ବିଧ୍‌ ବାହାରିବା ଦିନରୁ ଢ଼େର ଢ଼େର 
ଚାକରାଣୀଙ୍କର ଭଲ ଭଲ ଲୋକଙ୍କ ଘରୁ ଅନ୍ଧରେ ଧୂଳି ପଡ଼ିଲାଣି" (ସେନାପତି 
ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ୧୪୫୦) ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଶାଳ୍ପୀନତା ପ୍ରତି ଅତ୍ୟଧୂକ 
ସଚେତନତା ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଣୟର ଚିତ୍ର ନାରୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କିତ୍ମା ଦାଂପତ୍ଯ ଜୀବନର 
ମଧୁର ସଂଳାପ ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ କ୍ଷାନ୍ତ କରିଛି। 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଡ଼ିତ ପାଠକ / ପାଠିକା ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷିତ ଶ୍ରେଣୀ | 
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ସେମାନଙ୍କ ରସବୋଧ ଓ ନୀତିବୋଧର ଆଦର୍ଶ ହିଁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଆଦର୍ଶ ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ଵଷରେ ଓ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥବା ସଂସ୍କାରବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପୁନରୁତ୍ଥାନ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଜୀବନାଦର୍ଶ। 
ଏଣୁ ଓଡ଼ିଆ ତଥା ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ବା ଅବନତି ପ୍ରତି ଶାଣିତ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ତତ୍ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପାଠକୀୟ ଉଦ୍‌ବୋଧନର ଉଦାହରଣ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ପ୍ରଚୁର। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଳ୍ପିତ ପାଠକ /ପାଠିକା ଦିଗଭୁଷ୍ ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଯେଉଁମାନେ 
ଆଧୂନିକତାର ଅନ୍ଧାନୁଗ କିତ୍ମା ଧର୍ମ ବା ଜାତୀୟ-ସଂସ୍କାର ନାମରେ ପ୍ରାଚୀନତା ଦ୍ଵାରା 
ପରିଚାଳିତ! ଉଭୟ ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସତର୍କ | ଏହି ସତର୍କତାରୁ ପ୍ରଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ 
ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଶିଳ୍ସକୁ କେତେକାଂଶରେ କ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ କରିଛି। ଏ ସଂପର୍କରେ ଯଥାର୍ଥ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେଇଛନି ଡ଼କୃର ବାଳକ୍ଷ୍ଠ ଶତପଥୀ। “ ସମାଜ ସଂସ୍କାର ଥୁଲା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଅନ୍ତଃ 
ପ୍ରେରଣା। ସମାଜର ସଂସ୍କାର ଆଣିବା ପାଇଁ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନରେ ନାନାବିଧ କାର୍ଯ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ 
କଲେ ମଧ, ଶିକ୍କୀ ସେନାପତି ଶିଳ୍ପାୟନରେ ସମାଜ ସଂସ୍କାରକୁ ଧ୍େୟ ସର୍‌ୂପ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନି। ସମାଜର ସମସ୍ୟା ସଙ୍କଟକୁ ବିଷୟରୃପେ ଗ୍ରହଣ କରି ତାହାର ସମାଧାନ ଓ 
ସଂସ୍କାର ଆନୟନ କରିବା ସେନାପତିଙ୍କ ଗଳ୍ମଂଉପନ୍ୟାସର ଏକ ସାଭାବିକ ରୀତି ଯେଉଁ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ସମାଧାନ ବା ସଂସ୍କାରର ପନ୍ମା ଶିଳ୍ପିତ, ସୁନ୍ଦର, ତାହା ହୃଦ୍ୟ ଓ ଗ୍ରହଣୀୟ 
ହୋଇପାରିଛି । ଯେଉଁ ସୁଳରେ ସଂସ୍କାର ହିଁ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଅଥଚ ଶିଳ୍ପ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇନି, ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସଂସ୍କାର ନାମରେ ଶିଳ୍ପର ଶୋଭନ ସୌଜକୁମାର୍ଯ୍ୟକୁ ହତ୍ଯା କରାଯାଇଛି |” ଶତପଥୀ 
ବାଳକୃଷ୍ଣ ୧୯୬୩ ୧୫୦) 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କବ୍ପିତ ପାଠକ ସମ୍ମୋଧ୍ତ ହୁଏ ତୁମେ / ଆପଣ ଭାବରେ! 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଏହି ପୁରୁଷ ବାଚକ ସର୍ବନାମ ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥବହ ଓ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ପରିମଣ୍ଡଳରେ ବ୍ୟବହୃତ | ପ୍ରଥମଟି ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ ସମସ୍ପନ୍ଧ ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗମାନଙ୍କ ପାଇଁ | 
ଦ୍ଵିତୀୟଟି ବ୍ଯବହୃତ ହୁଏ ସମ୍ଭାନାସ୍ପଦମାନଙ୍କ ପାଇଁ। ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଜୀବନରେ ସମସ୍ତ ଇଂରାଜୀ ପଢୁଆ ବାବୁଙ୍କ କହୁଥ୍‌ଲେ 'ଆପଣ' (ମିଶ୍ର ଗୋଦାବରୀଶ 
୧୯୫୭:୧୬) ଏହି ବିତରଣଟି ତାଙ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଜଗତରେ ମଧ୍ୟ ରକ୍ଷିତ] ଯେଉଁଠି 
ସେ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷିତ ପାଠକ ପାଠିକାକୁ ସମ୍ମୋଧନ କରନ୍ତି, ସେଠାରେ ପାଠକୀୟ ସଂବୋଧନ 
'ଆପଣ' ଯୁକ୍ତ । ଯେମିତି “ଆମ୍ଭେମାନେ ହାଲ ବିଜ୍ଞାନର ଚର୍ଚ୍ଚା ଆରମ୍ଭ କରିଅଛୁଁ। ବର୍ଉମାନ 
ପ୍ରସଙ୍ଗଟା ଆମ୍ଭେମାନେ ସେହି ଶାସ୍ତ୍ର ଅନୁସାରେ ପ୍ରମାଣ କରିଦେଇପାରୁଁ। ଆପଣ ପାଠରେ 
ମନ ଦିଅନୁ | ବିଜ୍ଞାନ ଶାସ୍ପ ଯେ କେଡ଼େ ଠିକ ତାହା ବୁଝିପାରିବେ | ସେନାପତି 
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ଫକୀରମୋହନ : ୧୯୬୩ : ୨୭) “ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ'ରେ ତୁମେ ସମ୍ମୋଧନର ପ୍ରାଟୁର୍ଯ୍ୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ। ସମକାଳୀନ ଓୀପନ୍ଯାସିକତାର ଏହାହିଁ ପାଠକୀୟ ସନମ୍ଭମୌଧନ ରୀତି। 
ଓପନ୍ୟାସିକ ନିଜ ପାଇଁ ଯେପରି ସମ୍ମାନନୀୟ / ସଂପାଦକୀୟ ବହୁବଚନ ବ୍ୟବହାର କରନି 
ଠିକ୍‌ ସେପରି ପାଠକ ପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ ବୁମେ। ଏହି ସମ୍ମାନନୀୟ /ସଂପାଦକୀୟ ବହୁବଚନ 
ପ୍ରତି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସତର୍କତା 'ନାନାଙ୍କ ପାଞ୍ଜି' ରମ୍ୟ ରଚନାରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ 
“ଶୁଣିବାରେ ସଂପାଦକ ଜଣେ, ଆମ୍ଭେମାନେ, ବହୁ ବଚନ କି ସକାଶେ ? ଓହୋ, ଜଣାପଡ଼ିଲା 
ପରା! ସଂପାଦକ ନିଜେ ଓ ତାଙ୍କ ଓାଲି ଓଁ ରସ ଆଉ ତାହାଙ୍କ ସ୍ୁଳାଭିଷିଲ୍ତ ଉତ୍ତରାଧ୍‌କାରୀ 
କେହି ଲଗା ନୂହଁଚି(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ୬୬୫)” କଥକ ସୁଲଭ 
ବିଜ୍ଞତା ବୋଧହୁଏ ଏହି ସମ୍ମୋଧନର ହେତୁ| ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସ ଗୁଡ଼ିକରେ ସମଗ୍ର ମଣିଷ 
ଜାତିପାଇଁ ସମ୍ମୌଧ୍ତ କଥନ ଗୁଡ଼ିକରେ ବ୍ୟବହାର କରାହୋଇଛି ତୁମେ | ଯେପରି : “ତୁମେ 
ଯେଉଁ ବୃକ୍ଷ ରୋପଣ କଲ ତାହାର ଫଳ ତୃମ୍ଭଙ୍କୁ କଦାଚିତ ଭୋଗ କରିବାକୁ 
ହେବ ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ୯୦)।” ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପାଠକୀୟ 
ସଂବୋଧନ ରୀତିରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ କେଉଁ ପରିଚ୍େଦ କିତ୍ମା ଅନୁଚ୍ଛେଦ କେଉଁ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ଶ୍ରୋତାପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ | ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷିତ ଗେଷ୍ଠୀପ୍ରତି ସମ୍ମୋଧନରେ ସେ ବ୍ୟବହାର 
କରନି ଆପଣ ଅଥଚ ପାଠକ ସମାଜକୁ ସେ ସଂବୋଧନ କରନି ତୁମେ ପୁଣି ସମଗ୍ର ମଣିଷ 
ସମାଜକୁ ଓ ପାଠକ ସମାଜକୁ 'ତୁମେ' ସମ୍ମୋଧନ କରନି, ପ୍ରଗ୍ଲଭ କଥନରେ କିତ୍ମ 
ସଂସ୍କାରକ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଭାବରେ । 

ଓୀପନ୍ୟାସିକ ଅନୁପ୍ରବେଶ ପରି ପାଠକୀୟ ସମ୍ମୋଧନ ପରବର୍ଭୀ ଉପନ୍ୟାସ 
ଗୃଡ଼ିକରେ କମ୍‌। ପାଠକମାନଙ୍କ କଥାବସ୍ତୁର ମଧ୍ୟ ଭାଗକୁ ଆମନ୍ତ୍ରଣ କରିବା ଏକ 
କୌତୁକପୂର୍ଣ୍ଣ ଶିଳ୍ପରୀତି। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପରିଢେଦ ଗୁଡ଼ିକରେ 
ଏହା ପ୍ରଚୁର | କିନୁ ପରବର୍ଭୀ କାଳର ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକରେ ଭିତ୍ତି ପତ୍ତନ ଓ ସଂକ୍ଷେପାୟନ 
ପାଇଁ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ପରିଢେଦ ବ୍ୟୟିତ | ଏଣୁ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଅନୁପ୍ରବେଶ ଓ ପାଠକୀୟ ସଂବୋଧନ 
ସୀମିତ | ନ୍ତନ ଚରିତ ଉପସ୍କାପନ ବେଳେ ବା ହାସ୍ୟରସ ଅବତାରଣା ବେଳେ ପାଠକୀୟ 
ସମ୍ଭୋଧନ ବେଳେ ବେଳେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ଅନୁରୂପ ସମ୍ମୋଧନର ଏକ ସଫଳ ଉଦାହରଣ 
ରହିଛି ' ମାର୍ମ୍‌! ଉପନ୍ୟାସରେ, ଯେଉଁଠି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପାଠିକା ଗୋଷ୍ଠୀ ପାଇଁ ଓଁପନ୍ୟାସିକଙ୍କ 
ସମ୍ମୋଧନ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସୁନ୍ଦରୀ ଓ ବିଦ୍ୟାବତୀ ଏକ କଳ୍ପିତ ପାଠିକାର ସମ୍ଭାବିତ ହସ ପାଇଁ 
ସୁଦୀର୍ଘ ପରିଚ୍ଚେଦଟିଏ ବ୍ୟୟିତ | “ହେ ସୁନ୍ଦରୀ ! ଉପରଓଳି ପାଇଟି ପତ୍ର ସାରି ନିରୋଳାରେ 
ବସି କେଶବିନ୍ୟାସରେ ନିଯୁକ୍ତ ହୁଅନି କି ନା ବୋଳନ୍ୁ ତ ? ବିନ୍ୟାସ ଉତ୍ତାରେ ଖଣ୍ଡିଏ ଓଦା 
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କନାରେ ମୁଖଚନ୍ଦ୍ର ରଗଡ଼ି ରଗଡ଼ି ରଲ୍ତିମାଭ ହୋଇ ଯାଏ! ...... ଲେଖକ ପଚାରେ ନାଜର 
ଗୃହିଣୀଙ୍କ ଅପରାଧ କଣ ? "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ୧୪୭) 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଅନୁପ୍ରବେଶ ଓ ପାଠକୀୟ ସମ୍ମୋଧନ ପରସ୍ବର 
ସଂପର୍କିତ ଓ ସାପେକ୍ଷ ଅନୁପ୍ରବେଶ ପାଠକୀୟ ସମ୍ଭୋଧନ ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ଓ ତାର 
ବି ପରୀତଟି ମଧ୍ୟ ସତ୍ୟ | ଫକୀରମୋହନକଂ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକରେ କାଳକ୍ରମେ ଏହା 
ଅପସ୍ୃୟମାଣ। ତାଙ୍କ ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଓ 'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର' ତୁଳନାକଲେ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ 
ତାଙ୍କ ଶିଳ୍କାଦର୍ଶ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କଥାୟନ ଠାରୁ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ପ୍ରଦର୍ଶନ - କଥାୟନ ଆଡ଼କୁ 
ଉନ୍ମୁଖ। ଉପନ୍ୟାସରେ ଅନୁପ୍ରବେଶଶୂନ୍ଯ ସୁଲଭ କଥାୟନ ପ୍ରତି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରବର୍୍ୀ 
ଶିଳ୍ପାଦର୍ଶ ଆସକ୍ତ | 
ଛଅ : ହାସ୍ୟ ଓ ଉପନ୍ୟାସର କଥାବେଗ 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଏକ କଥନ ଚାତୁରୀ! ତାଙ୍କର 
ଥୁଲା ମସୁରିଆ ଲୋକ ସୁଲଭ କଥନକଳା|। ଏହାର ସଦୁପଯୋଗରେ ତାଙ୍କର 
ଓପନ୍ୟାସିକତା ବନଧୁଜନାଦ୍ତ। ସାଧାରଣ ପାଠକକୁ ପ୍ରଥମେ ଆଜ୍ରାନକରେ ଉପନ୍ୟାସର 
ଏହି କଥନ ଚାତୁରୀ| ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହି ତ୍ୟର ଗଳ୍ପ ସାଗରୀୟ ହାସ୍ୟିକତା ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ନୁହେଁ। ବଙ୍କମ ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଡ଼ିକେନ୍‌ସ୍‌ ସୁଲଭ ବିଦଗ୍ଧକଥନ ଚାତୁୂରୀ 
ମାଧ୍ୟମରେ ପାଠକୀୟତା ଲାଭ ଓ ସମାଜ ସଂସ୍କାର ଲିପ୍ସା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ପରିଦ୍ଷ୍ଟ | 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ ତାଙ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଅନୁପ୍ରବେଶ 
ଓ ପାଠକୀୟ ସମ୍ମୌଧନ ସହ ସଂପର୍କିତ | ସଂକ୍ଷେପାୟିତ କଥନ ଓ ଦୁତ କଥାବେଗ କାଳରେ 
ତାକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ବ୍ୟବହାର ପ୍ରଚୁର। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଥାୟନ ଯେଉଁଠି 
ମନସର ଓ ପ୍ରଖ୍ୟାପନଠାରୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଆଡ଼କୁ ଉନ୍ଲୁଖ ସଭାବତଃ ଏହି ତିନୋଟି ଶୈଳଵ୍ଦିକ ରୀତି 
ସେଠାରେ ଅନୁପସ୍ମିତ | ଏଣୁ ଉପସିବ୍ଧାନ୍ତ ରୂପେ କୁହାଯାଇପାରେ, ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପ୍ରଥମ 
ଉପନ୍ୟାସ ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡର ପ୍ରଥମାଂଶରେ ଓ ଅନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସଂଗୁଡ଼ିକର ବର୍ଣ୍ଣନା ଧର୍ମୀ 
ପରିଚ୍ଳେଦ ଗୁଡ଼ିକରେ ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗର ଉପସ୍ଥିତି ଅଧକ | 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଥାନକ କଳ୍ସନା ପ୍ରଥମରୁ କେବେ ବି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ସୁନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ନଥୁଲା! ଡ଼ିକେନ୍‌ସଙକ୍କ ସଂପର୍କରେ ଆର୍‌.କେ. ଜେମ୍ସ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପାଇଁ 
ସମପରିମାଣରେ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ “ସାଧରଣତଃ ଡ଼ିକେନ୍‌ସ୍‌ ଭାବୁଥ୍‌ଲେ ଉପନ୍ୟାସ ତାଙ୍କ ପ୍ରିୟ 
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ପାଠକ-ପାଠିକାମାନକକ ସହ ଏକ ଭାବଗତ ସଂଯୋଗ | ସେ ପାଠକମାନଙ୍କ ଆଖୁଆଗରେ 
ରଖ୍‌ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ ଓ ପାଠକମାନଙ୍କର ମାନସିକତା ପ୍ରତି ଥୁଲେ ଅତ୍ୟଧ୍କ ସଚେତନ ।| 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଘୃଣା କିତ୍ମା ଆସଲ୍ତି ସୃଷ୍ଟି ନକରି ପତ୍ରିକା “ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି 
ଆଗ୍ରହୀ କରିବା ଅସମ୍ଭବ” | James R.K. ୧୯୭୧) ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସମସ୍ତ 
ଉପନ୍ୟାସ ଯଦିଓ ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ନାହିଁ ତଥାପି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପନ୍ୟାସର ରଚନା 
ରୀତି ପତ୍ରିକା ସୁଲଭ | ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ପାଠକୀୟ ସସ୍ତେହତା କିମ୍ଭା 
ଜୁଗୁପ୍ସା ଦାବୀ କରନି | ଚରିତୃର ଉପସ୍ଥାପନ ବେଳେ ହିଁ ଆରମ୍ଭରୁ ପାଠକ ନିକଟରେ 
ଚରିତ୍ରର ସ୍ଥିର ରୂପ ଉପସ୍ଥାପିତ କରନି ଫକୀରମୋହନ | ଫଳରେ ପ୍ରଥମରୁ ପାଠକ 
ଚରତ୍ରଟିକୁ ଘୃଣା କିତ୍ମା ସ୍ପେହ କରେ। ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଚରିତ୍ରର ବର୍ରୁଳାୟନ ଅସମ୍ଭବ 
ମନେ ହୁଏ| 'ରାମଚନ୍ଦୁ ମଙ୍ଗରାଜ” ଚରିତ୍ରର ବର୍ଟୁଳତ୍ବ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଅନାସକ୍ତି ଓ ଶେଷ ପରିଚ୍ଛେଦରେ କେବଳ ଦୟା ଉତ୍ପାଦନ ଚେଷ୍ଟାର ଏହା ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ଉଦାହରଣ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗର ମୂଳ ଉତ୍ସ ଚରିତ୍ରର 
ଆଚରଣ ଭଙ୍ଗା | ପ୍ରଥମେ ପାଠକ ନିକଟରେ ଏକ ' ସ୍ଵରଣଯୋଗ୍ୟ' ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିବାର ଇଚ୍କା ଏହାର ମୂଳରେ ନିହିତ ଚରିତରମାନଙ୍କ ବାଚିକତା, ଆଙ୍ଗକତା ଓ ମାନସିକତା 
ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କ ମସ୍ମୁରିଆ କଥନ ଚାତୁରୀ ବ୍ୟବହାର କରି ସେ ହାସ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନ କରନ୍ି| 

ଦୀର୍ଘ ସତର ବର୍ଷର € ୧୮୯୭ -୧୯୧୪)୦ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଜୀବନରେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଥନ ଚାତୁରୀ ବହୁ ପରିବର୍ଭିତ| ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ଶିଳ୍ପରୀତି ଶେଷ ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିବର୍ଭିତ କିତ୍ା ଉପେକ୍ଷିତ। ଏ ସଂପର୍କରେ ସାମାଲୋଚକ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହହାନିଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ତୃରିତ୍‌-ସାଧାରଣୀକରଣ ପରି ମନେ ହୁଏ| “ଫକୀରମୋହନକକ 
ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ 'ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀ ଓ ଶେଷ ଉପନ୍ୟାସ 'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିଭ' ମଧ୍ୟରେ ଆରମ୍ଭରୁ 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୋଟିଏ ଶୈଳୀ ଓ ରୀତି ଅପରିବର୍ଭିତ ଥ୍ବାର ଜଣାପଡ଼େ ! ଏହାର କାରଣ 
ହେଉଛି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଜୀବଦ୍ଦଶାର ଶେଷ ଭାଗରେ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାରେ 
ହାଚଦେଇଥ୍‌ଲେ | ସେତେବେଳେ କିଛି ଆରମ୍ଭକରି ପରେ ପୁଣି ତାର ପରଖ କରିବାପାଇଁ 
ଚାକର ଅବକାଶ ନଥ୍ଲା|(ମେହାନି ସୁରେନ୍ଦୁ ୧୯୮୧ ୧) ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡର 
ମସୁରିଆ ପ୍ରବକ୍ତା 'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିଭ'ରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ | ସମୟକ୍ରମେ ତାଙ୍କ ହାସ୍ୟ ଚାତୁରୀର ବିବର୍ଉଭନ 
ଓ ରୂପାନ୍ତରଣ ଆଶ୍ର୍ଯ୍ୟକର ! ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଶୈଳୀ ଓ ରୀତିର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଉପରୂପରେ 
ସମୟକ୍ରମେ ଘଟିଥ୍‌ବା ରୂପାଳରଣ ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ। 

ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ର ପ୍ରଥମାଂଶରେ ପରିଲକ୍ଷିତ କଥାବେଗରେ ଦୁଢ଼ତା ଘଟଣାର 
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ସଂକ୍ଷେପାୟନ ଓ ଅନର୍ଦଦିଷ୍ଟ ସମୟ ଭୂମିରେ ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ପତ୍ରିକା ପାଠକ ମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଅନାଗତ କାହାଣୀ / କଥାନକର ସୂତ୍ର ଆବିଷ୍କାର କରିବା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କଠିନ। ପାଠକଙ୍କ 
ଆକ୍ଷ୍ଠ କରେ / କରିଥ୍ବ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଥନ ଚାତୁରୀ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ମହାନ ପ୍ରବକ୍ତା 
ପରି ପାଠକଙ୍କୁ ଆକ୍୍‌ଷ୍ଟ କରିବା ପାଇଁ ଏହା ତାଙ୍କର ଏକ ଶୈକ୍ମିକ କୌଶଳ | ଏହି ହାସ୍ୟରସ 
ହିଁ ମଙ୍ଗରାଜ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ପାଠକୀୟ ଘୃଣା ସମ୍ୟକ ରୂପେ ଉତ୍ପାଦନ ପାଇଁ ସହାୟକ ହୁଏ 
ନାହିଁ। ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ସମସ୍ତ ଅତ୍ୟାଗ୍ତର ଶୋଷଣଠାରୁ ପାଠକର ସ୍ୃତି ଆବୋରି ବସେ, ତାକ 
ଏକାଦଶୀ ସଂପର୍କରେ ଓଁପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ, ଚମ୍ପାର ରୂପ, ବୁଢ଼ୀ ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ପୁତ୍ରଦାୟିନୀ 
ଶକ୍ତ ଓ ମିଆଁ ସାହେବଙ୍କ ଅର୍ଝଦଗ୍ଧ ଦାଢ଼ୀ! ଏ ସଂପର୍କରେ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ସୁଚିନିତ 
ମନଚବ୍ୟ: “ହାସ୍ୟରସ ଶୋଷଣର ତୀବ୍ରତା ଉପଶମ ପାଇଁ ଏକ ମୃଦୁ ମଞ୍ଜଳ ପ୍ରଲେପ ମାତ୍ର! 
ଏହାର ଭିତରେ ବିଷୟବସୁର ସମସ୍ତ ଦୁର୍ବଳତା ଅବଲୁପ୍ତ। ଏଇ ଉସ୍ପୃଙ୍ଖଳ ହାସ୍ୟରସ ଭିତରୁ 
ସ୍ଵତଃ ବ୍ୟଞ୍ଚିତ ହୋଇ ପଡୁଛି ଧନୀକ ଶ୍ରେଣୀର ନିର୍ମମ ଶୋଷଣ | ”(ସାମଳଛରାୟ ନଟବର : 
୧୯୮୩ ୪୧୪) 

'ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀ'ର ପ୍ରଥମାଂଶ ପାଇଥ୍‌ବା ପାଠକୀୟ ଆଦୃତି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଏହି କଥନ ଚାତୁରୀ ଅବ୍ୟାହତ ରଖ୍‌ବାପାଇଁ ଉତ୍ସାହିତ କରିଥ୍‌ବ| ଅସଙ୍ଗତ ଓ ଅବାନ୍ତର 
ହେଲେବି ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ' ର ଦ୍ଵିତୀୟାଂଶରେ ଏହି କଥନ ଚାତୁରୀର କେତେକ ସ୍ଥାନରେ 
ଅନୁବର୍ଉନ ଘଟିଛି। କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଶିକ୍ସ ସିଵିକୁ ଏହା କରିଛି କ୍ଷରଣ 
ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ କରୁଣ ମୃତ୍ୟୁର ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ରକ୍ଷିତ ହୋଇପାରିନି ଗୋପୀ ତନୀର ବିକୃତ ଟୀକା 
ଉଚ୍ଚାରଣରେ | ଉପନ୍ୟାସର ଏହି ଶୈଵ୍ିକ କ୍ଷତି ସଂପର୍କରେ ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କ ପରବର୍ଭା 
ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକରେ ସଚେତନ | ନିଦାରୁଣ ଅତ୍ୟାଚାର, ଯୁ ଓ ମୃତ୍ୟୁର କରୁଣ ଚିତ୍ରରେ 
ଭରା ଏଁତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ 'ଲଛମା'ରେ ହାସ୍ୟରସ କିମ୍ମା ବ୍ୟଙ୍ଗ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପେକ୍ଷିତ | 
ମନ୍ଧର କଥାବେଗରେ ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ | କରୁଣ ଓ ବୀଭସ ଦୃଶ୍ୟରେ ଭରା 
ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗର ଉପଯୋଗ ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ଖୁବ କମ୍‌| 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରବର୍ତୀ ଉପନ୍ୟାସ 'ମାମୁଁ' ରେ ପୂର୍ବୋଇ କଥନ ଚାତୁୂରୀ 
ପୁଣି ପ୍ରକାଗିତ | ଯଦିଓ ଏହା 'ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ ପରି ଉତ୍ସୃଙ୍ଖଳ ନୁହେଁ । କଥନରେ ବୈଦଗ୍ଧ୍ୟ 
ପ୍ରଚଞନ୍ନ ଛଦ୍ଧ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଓ ଚରିତ୍ର ଆଚରଣ ଭଙ୍ଗୀର ପ୍ରତୁଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ତାଙ୍କ କଥନ ଚାତୁରୀକୁ 
ସୁନ୍ଦର ଓ ସୁଖକର କରିଛି । କଥାବସୁର ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ସତର୍କ ରହି ଏହି କଥନ ଶୈଳୀର 
ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରୟୋଗ 'ମାମୁଁ' ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଲକ୍ଷିତ। ‘ଦୁଃଖର ବିଷୟ, ଚତ୍କାଳ ପ୍ରଯୁକ୍ତ 
ବାକ୍ୟାବଳୀର ମଳ୍ଛା ଲିପିବଦ୍ଧ କରିବା ବିଷୟରେ ଅଧମ ଲେଖକ ନିହାତି ଅକ୍ଷମ] ଉଳ୍ଲଳ 
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ଭାଷାର ଏହି ଉଳ୍ଳଟ ଉନ୍ନତି ଦିନରେ ପ୍ରିଣ୍ଟର ମହାଶୟମାନେ, 'ନଟୁ ଚୋରୀ', 'ଭୂୃତକେଳୀ', 
‘ଆଇ ନାତୁଣୀ' ପ୍ରଭୃତି ମହାଗ୍ରନ୍ନ ଛପାଇ ଦେଲେଣି | ସେଥ୍‌ରୁ ଗୋଟା କେତେ 
ଅଣାଯାଇପାରେ, ହେଲେ ପୂରାପୂରି ନୁହେଁ । "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୫୯) 
ଶୀଳୀନତା ଓ ପ୍ରଚ୍ରନୃତା ସଂପର୍କରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସତର୍କତା ଏହି ଉତ୍ତୃତିରୁ ପ୍ରମାଣିତ । 
ପୁଣି କଥାବସୁର ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଅକ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ ରଖୁ୍‌ବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା ଓ ହାସ୍ୟରସର ଅପ୍ରଚୁର ବ୍ୟବହାର 
'ମାମୁଁ ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ପରବଉଁୀ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚାରିତ୍ରିକ ଆଚରଣ ଭଙ୍ଗୀର ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ୟମରେ 
ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣା ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶିଳ୍ପ କୌଶଳ ଗୁଡ଼ିକ ଉପେକ୍ଷିତ 'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର'ରେ 
ଲମ୍ପୋଦର ଦାସଙ୍କ “ଉଁ.. ଉଁ.. ହେ ସଭ୍ୟବ୍‌ନ୍ଦମାନେ ଏବଂ ସଭାପତି (ନାହିଁ ଉଛୁଣିକା 
ନାହିଁ) କେବଳ ସଭ୍ୟମାନେ ଉଁ...ଉଁ ଏହି ପ୍ରସ୍ତାବକୁ ମୁଁ Sond ଅର୍ଥାତ ଦୁତୀୟ 
କଲି |(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୩୯୦) ଏପରି କେତୋଟି ଆଚରଣ ଭଙ୍ଗୀର 
ଅନୁକରଣ ଭିନ୍ନ ହାସ୍ୟରସର ଉଦାହରଣ ନାହିଁ। ଆଚରଣ ଭଙ୍ଗୀଜନିତ ହାସ୍ୟରସର 
ଅବତାରଣ ' ମାମୁଁ ଉପନ୍ୟାସରେ ସର୍ବାଧଵକ | ପଣ୍ଡିତ ସଭାର ବାଚିକତା, ରାଘବ ମହାନିର 
ଆଙ୍ଗିକତା ଓ ବିଶାଖା ଦେଇଙ୍କ ମାନସିକତାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଚରଣ ଭଙ୍ଗୀ ଜନିତ ହାସ୍ୟରସର 
ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ | 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣା କ୍ରମ ମନ୍ମର | ଏ 
ସଂପର୍କରେ ଡକ୍ଟର ସମାନ୍ତରାୟଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ: ' ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ", 'ମାମୁଁ' ଓ ' ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ 
ଏହି ତିନୋଟି ଉପନ୍ୟାସ କ୍ରମାନ୍୍‌ୟନରେ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ପ୍ରଥମଟିର ହାସ୍ୟରସର ଅବିଶ୍ରାନ୍ତ 
ସତଃସ୍ତୁର୍ଉ ନିର୍ଝର ସ୍ରୋତ ତତପରେ ଏ ସ୍ପୋତର କ୍ରମମନ୍ସର ଗତି ଆମେ ସହଜରେ ଅନୁଭବ 
କରିଥାଉଁ ।"(ସାମନଛରାୟ ନଟବର ୧୯୮୩ ୪୧୩) ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡରେ ସଂସ୍କାର 
ଲିପ୍ସା ଓ ଚତ୍ପ୍ରଣୋଦିତ ବ୍ୟଙ୍ଗର ପ୍ରାଟୁର୍ଯ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ଅଥଚ ପରବର୍ତୀ ଉପନ୍ୟାସ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ବିଶୁଦ୍ଧ ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣା ପ୍ରଟୁର ! ଚରିତ୍ରର ଆଚରଣ ଭଙ୍ଗୀରେ ଥବା 
ଅସଙ୍ଗ ତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଠକକୁ ହସମୁଖର କରେ, ବ୍ୟଙ୍ଗ ପାଠକକୁ ଆକ୍ରା ଓ ଆପ୍ଲୃତ କରେ। 
ଫକୀରମୋହନ ଏ ସଂପର୍କରେ ପୂର୍ଣ ସଚେତନ | ସଂସାର-ବିଷ ବୃକ୍ଷର ଦୁଇଟି ଅମୃତ ଫଳ 
“ଆପଣଙ୍କ ଉପକାର ସାଧନ ନିମନ୍ତେ ସେହି ଫଳ ଦୁଇଟିର ନାମ ପ୍ରକାଶ କରୁଅଛୁ | 
ଗୋଟିଏ ଫଳର ନାମ ତୁନି କଥା ଶୂଣିବାକୁ ଇଚ୍ଛା ଓ ଅନ୍ୟ ଗୋଟିକର ନାମ 
ପରନିନ୍ଦା (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୪୦) ବ୍ୟଙ୍ଗ ମାଧ୍ୟମରେ ପାଠକ ଅନୁଭବରେ 
ପରନିନ୍ଦା ଶ୍ରବଣର ଆନନ୍ଦ ଫଳରେ ଉପନ୍ୟାସର ଦ୍ରୁତ କଥାବେଗରେ କଥାୟିତ ଅଂଶ 
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ତାକୁ ଆକର୍ଷିତ କରି ରଖ୍ପାରେ| 'ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ' ରେ ଏହାହିଁ ହୋଇଛି | ମଙ୍ଗରାଜ, 
ଚଂପାବ୍ରାହଣ ସମାଜ ପ୍ରଭୁତି ବ୍ୟଲ୍ତି ଓ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର ନିନ୍ଦା ପାଠକରି ପାଠକର ମାନସିକତାରେ 
ସୋମନଙ୍କର ଘୃଣ୍ୟରୂପ ସ୍ପିର ହୋଇ ଯାଇଛି। ଫଳରେ ମଙ୍ଗରାଜ ଚରିତ୍ରର ବର୍ତୁଳତା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ଓ ପାଠକୀୟ ଦୟା ଆନୟନ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆନ୍ତରିକ ଇଚ୍ଛା ହେଲେ ବି ସେ 
ବିଫଳ ହୋଇଛନି। (ଏହି ବିଫଳତାର ପ୍ରେରଣାରୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ ତାଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ କାଳର 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଉପେକ୍ଷିତ 7?) 

ସାତ : କାବ୍ୟିକ ନ୍ୟାୟ ଓ ଉପନ୍ୟାସର କଥାସ୍ଦ 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପ୍ରତଟି ଉପନ୍ୟାସରେ ରହିଛି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟକର କଥାସ୍ନ୍ଦ ] 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିକତାରେ ଏହା ଏକ ମହାର୍ଘ ମହିମା | ସବୁ ଘଟଣାର ଅନୁବର୍ରନ 
ସମ୍ଭବ | ଏକ ଅଭୁତ ପୌନଃପୁନି କତାରେ ବିଶ୍ଵାସ କରନି ଫକୀରମୋହନ | ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ପାପର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ ସିନଶ୍ଚିତ | ଅଧ୍ବକନ୍ଧୁ ପାପ ଓ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ମଧ୍ୟରେ ଏକ 
କଥାସ୍ପନ୍ଦର ସଂପର୍କ ପରିଲକ୍ଷିତ। କୃତ କର୍ମଫଳ ମଣିଷ ଭୋଗ କରିବା ପାଇଁ ବାଧ | “ଚୂମେ 
ଅତି ନିର୍ଜନରେ ଅତି ସାବଧାନରେ କିଛି କର୍ମ କରି ମନେ କରୁଛ, ମଣିଷର ଦୃଷ୍ଟି ରେଖାର 
ଅନରାଳରେ ରହିଛ ଭୂମିରେ ଗୋଟିଏ କ୍ଷୁଦ୍ର ବୀଜ ପୋତିବା ବେଳେ କେହି ଦେଖେ ନାହିଁ 
ସତ୍ୟ ମାତ୍ର ସେଥ୍‌ରୁ ଜାତ ବୃକ୍ଷ ମନୁଷ୍ୟର ନେତ୍ର ଅତିକ୍ରମ କରିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ| ପୁଣି 
ତୁମେ ଯେଉଁ ବୃକ୍ଷ ରୋପଣ କଲ ତାହାର ଫଳ ତୁମ୍ଭଙ୍କୁ “କଦାଚିତ ବଂଶ ପରଂପରାକୁ 
ଭୋଗ କରିବାକୁ ହେବ |" (ସେନାପତି ଫେକୀରମୋହନ :୧୯୬୩ ଖ ୯୦-୯୧) 

ଉପନ୍ୟାସରେ କଥସ୍ପନ୍ଦ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ପଦବନ୍ଧ, ବାକ୍ୟ, ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରର 
ଅନୁବୃଭିରେ | ଏହି ଅନୁବ୍ଭିରେ ବ୍ୟତିକ୍ମ ଓ ପୁନଃ ଅନୂବ୍ଭିର ପ୍ରେରଣା ରକ୍ଷିତ | ସଚେତନ 
ଓପନ୍ୟାସିକ କଥାସ୍ପନ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ କାହାଣୀକୁ ରସଘନ ଓ ନ୍ତନ ପରିତଳ ପ୍ରଦାନ କରନି 
ଏ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଓପନ୍ୟାସିକ ଜୋଲାଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ “ ତୁମେ କୁହ ମୋର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବହିରେ ରହିଛି ଅନୁବ୍ଭି। ଏହା ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ଶିଳ୍ପରୀତି ! ଏହାକୁ ମୁଁ ସନ୍ଦିଗ୍ଧ 
ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରୈ, କିନୁ ଥରେ ଥରେ ଏହାର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଉଠେ ଅନାୟତ୍ତ! 
ମୋର ମତରେ ଏହା ସୃଷ୍ଟିକୁ ନ୍ତନ ପରିତଳ ପ୍ରଦାନ କରେ ଓ ସୁସଂବଝ୍ଧ କରେ | ଏହା 
କେତେକାଂଶରେ ଡେଗ୍ନ୍ର୍କଂ ବାଦ୍ୟରେ କଥାଣୁର ସମଧର୍ମୀ। ତୁମେ ଯଦି ଜଣେ 
ସଙ୍ଗୀତବିତ୍କୁ ପଚାରିବ, ବେଶ୍‌ ବୁଝିପାରିବ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ପ୍ରଯୁଲ୍ତି।" (Zola E. 
୧୯୬୭ ୨୮) 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସମସ୍ତ ଉପନ୍ୟାସ ଅପହରଣର କାହାଣୀର ଅନୁବୃଭି। ସମୟ 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଶିନଳ୍ପରୀତି: ଫକୀରମୋହନ ॥ ୮୨ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


କ୍ରମେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ଇତିହାସର ଏହି ଘଟଣାକୁ ନେଇ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ସୌଧ 
ନିର୍ମିତ | 'ଲଛମା' ରେ “ଉଳଳ ପତନର ଚରମ ସମୟ ଉପସ୍କାପିତ | ଓଡ଼ିଶାର ସାଧୀନତା 
ଅପହରଣ ପାଇଁ ଦୁଇଟି ଶଳି ଯୁଦରତ | ଯୁଦ୍ଧ ବୀତସ୍କୃହ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ଶିବଶଙ୍କର ମାଲବ୍ୟଙ୍କର 
ବାକ୍ୟ କୌଶଳରେ ବଶ୍ୟତା ସ୍ସୀକାର ପାଇଁ ପ୍ରସୁତ | "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ 
୧୯୬୩ ଖ : ୨୯୧) ବିଦେଶିନୀ ଲଛମା ଓ ବିଦେଶାଗତ ବାଦଲ ସିଂ ଏହାର ପ୍ରତିଶୋଧ 
ନେଇଛନି। ଏଇ ପ୍ରତିଶୋଧରେ ଶକ୍ତି ନାହିଁ, ଅଛି ଛଳନା ପ୍ରସୂତ ଚକ୍ରାଛ | ଛମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଡରେ ଏହି ଅପହରଣର ଅନୂବ୍ଭି ଘଟିଛି। ଚାରୋଟି ଜମିଦାର ପୀଢ଼ି ଏଠାରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ଆଇନ ଅନୁସାରେ ନିଲାମ ହେଉଥ୍‌ବା ବାଘସିଂହ ବଂଶର ଜମିଦାରୀ 
କିଣିଛନଛି ଶେଖ ଦିଲଦାର ମିଆଁ ତାଙ୍କଠାରୁ ମଙ୍ଗରାଜ ଓ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଠାରୁ ଓକିଲ ରାମ 
ରାମ ଲାଲା ଅପହରଣ କରିଛନି କଣ୍ଟକବଲା ମାଧ୍ୟମରେ | କିନ୍ୁୁ ପ୍ରଜାମାନେ ନିସ୍କୃହ। 
“ଘୋଡ଼ାରେ, ତୋତେ ଚୋର ନେବ! ନା, ସେଠି ଦାନା ପାଣି, ଏଠି ଦାନାପାଣି ଯେ ରଜା 
ହେବ ତାର ପ୍ରଜା ହେବୁଁ। ଆପଣା ଗଣ୍ଡୀକ କିଏ ଛାଡ଼ିବ "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ 
୧୯୬୩ ଖ ୮୯) 'ମାମୁଁ' ଉପନ୍ୟାସରେ ନଟବରଙ୍କ ଅପହରଣ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟ ଜୀବନର ଏକ ଶୁଭ ସୂଚନା| ହରିବୋଲ ବାରିକାର ଚରିତ୍ର 
ଉପସ୍କାପନର ପ୍ରାଂସଗିକତା ଏଇଠି | ଓଡ଼ିଆ ଜନସାଧାରଣ ଜାଗୃତି ସଂପର୍କରେ ନଟବରଜ୍କ 
ମନବ୍ୟ : “ସତ୍ୟକଥା, ପ୍ରଜା ଗୁଡ଼ାକତ କାଉ | ଉଛୁଳିଲେ ସମ୍ଭଳା ପଡ଼ିବେ ନାହିଁ। ରିପୋର୍ଟଟା 
ପହଞ୍ବା ବି ହରକତ ମାମଲା।" ଏହି ମନବ୍ୟଟି ହରିବୋଲ ବାରିକ ତାର ପୂର୍ବ ପରିଚ୍ଛେଦରେ 
କହିଥ୍‌ବା “ ପ୍ରଜା ଲୁଚା ହେଲେ କାଉପଲ। ଅସହଣି ହେଲେ ଗଦାହୋଇ ରାଉ ରାଉ 
କରିବେ" (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ ୨୩୭) ର ଅନୁରଣନ। 
ପ୍ରଜାମାନେ ଏବେ ସଚେତନ ମାଟିର ମାଲିକ ସହଜରେ ପରିବର୍ଭିତ ହେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ 
'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍'ରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି ଜାତି ଅପହରଣର ଏକ କରୁଣ କାହାଣୀ। ସଂପତିର 
ବିନିମୟରେ ସାମାଜିକ ପ୍ରଚିପଭି ଓ ଜାତି ଅଭିମାନ କ୍ରୟ କରିବା ଇଚ୍ଚା ସଙ୍କର୍ଷଣ 
ମହାନିଙ୍କର। ତାର ବିଷମୟ ଫଳରେ ଦୁଇଟି ପରିବାର ଧ୍ଵଂସପ୍ରାପ୍ତା। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ଅପହରଣର ଚିତ୍ର ତାଙ୍କ ବ୍ୟଲ୍ତିଗତ ଅନୁଭବ ଓ ଅବସୋସର 
ପ୍ରତିଫଳ | ଭାଷିକ ବୁଝାମଣାର ସୁଯୋଗନେଇ ଜନ୍‌ ବିମସ୍‌ଙ୍କୁ ଫକୀରମୋହନ ଯେପରି 
ପ୍ରତାରିତ କରିଥ୍‌ଲେ, ତାହା ନଟବରଙ୍କ ମିଷ୍ଟର ଡାଉନସନ୍‌ ଙ୍କ ପ୍ରତାରଣାର ସମଧର୍ମୀ। 
ଶାସକ ଜୀବନର ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ଅବବୋଧରୁ ସେ ଜାଣିଛନି ଉନିବଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଓ ବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ମୂଳକାହାଣୀ ଅପହରଣ 
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ଫକୀରମୋହନ ସୃଷ୍ଟ କାହାଣୀ ସ୍ତରରେ ପ୍ରତିଟି ଅପହରଣ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିଭ ଯୋଗ୍ୟ 
ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀ ରେ ମଙ୍ଗରାଜ କଳ୍ପିତ ସପ୍ପରେ ବୁଢ଼ୀମଙ୍ଗଳା ଭୟ ଓ ଉତ୍ସାହ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନି ସାରିଆକୁ | ମଙ୍ଗରାଜ ଦେଖ୍ଥ୍ବା ମୃତ୍ୟୁକାଳୀନ ସପ୍ପରେ ତାର ଅନୁବୃରି ଘଟିଛି। 
ଜମିଦାରି ଓ ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ ଅପହରଣ ପାଇଁ ଅବଲମ୍ମିତ କୌଶଳରେ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ 
ଜମିଦାରି ଅପହରଣ କରିଛନି ଓକିଲ ରାମ ରାମ ଲାଲା! ଭଗିଚନ୍ଦ ଘର ନିଲାମ ମକଦ୍ଦମା 
ଖର୍ଚ୍ଚପାଇଁ) ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଘର ନିଲାମ (ଜରିମାନା ବାବଦକୁ) ମଧ୍ୟରେ ଳକଥାସ୍ପନ୍ଦ ରକ୍ଷିତ | 
ପୁଣି ଭଗିଚନ୍ଦର ନେତ ଗାତ୍ତ ଅପରହଣର ପ୍ରତିଫଳ ରୂପେ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଗୋ ସଂପଦ 
ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ ¦ “ବାକି ଯେ ବଳଦ ଗୁଡ଼ାକ ଥଲେ, ଏ ବିଲ ସେ ବିଲ, ଏ ଦାଞ, ସେ ଦାଣ୍ଡ ଲଣ୍ଡ ଭଣ୍ଡ 
ହେଉଛନି। ଆୟତିବାକୁ କେହି ନାହିଁ। ବଙ୍ଗଳା ଗୋଆଲ ଗୋଠରେ କେତେ ଗଲେଣି, କେତେ 
ବଣା ହୋଇ ଆଉ ଗ୍ରାମରେ ଉଠୁ ନାହାନି | ହଳିଆମାନେ ଦୁଇ ଦୁଇ ବରଷର ବରତନ 
ପାଇ ନଥ୍ଲେ। ଶୁଣାଯାଏ ତୋଟା, ନଡ଼ିଆ ବଗିଚା, ଗୋରୁ ଗାଭରୁ ସେମାନ ଅସୁଲି କରି 
ନେଉଛନ୍ତି ।"(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ ୮୯) ପୁଣି କାବ୍ୟିକ ନ୍ୟାୟ 
ଓ କଥା ସ୍କନ୍ଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁକାଳୀନ ଗମ୍ଭୀର ପରିବେଶରେ ମଧ୍ୟ ଅଶିକ୍ଷିତ 
ତଥାକଥ୍ଡ ବୈଦ୍ୟ ଗୋପୀ ତନ୍ତୀର ସେ ଉପସ୍କାପନ କରିଛନି। ଏ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚକ 
ସୁରେନ୍ଦୁ ମହାନିଙ୍କ ମନବ୍ୟ ଯୁଲ୍ିଯୁକ୍ତ : “ମଙ୍ଗରାଜ ଦୁନିଆଁକୁ ଜିତିଥିଲେ | ଭଗିଆ ତନ୍ୀକୁ 
ହୁଣ୍ଡା ଭାବି ତାର ସର୍ବସ ଅପହରଣ କରିଥ୍‌ଲେ ଶେଷରେ ଗୋପିଆ ତନୀ ଓରଫ ଭଣ୍ଡ 
ଗୋପୀକବିରାଜର....ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଶୁଣୁଶୁଣୁ ସାନ୍ଧିପାତିକ ପ୍ରଳାପ “ଥା...ମା...ଆ...ଗୁ" ଭିତରେ 
ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ପ୍ରାଣବାୟୁ ଉଡ଼ିଗଲା!” ମହାଛି ସୁରେନ୍ଦୁ ୧୯୮୧ ୭୪) 'ଛମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଡୀରେ କାହାଣୀର ଏଇ କଥାସ୍ତନ୍ଦ ଉପନ୍ୟାସକୁ ନୂତନ ପରିତଳ ପ୍ରଦାନ କରେ | 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଦ୍ବିତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ 'ଲଛମା' ରେ କାବ୍ୟିକ ନ୍ୟାୟ ଓ କଥାସ୍ପନ୍ଦର 
ସଂପର୍କ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ। ଗୋଟିଏ ' କ୍ଷୁଦ୍ରଦଳ' ମରହଚ୍ଚାମାନଙ୍କର ଅପକୀର୍ି ପାଇଁ ମରହଚ୍ଚା 
ଦଳପତି ଭାସ୍କର ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଛି। ପ୍ରଥମ ରାହାଜାନୀ ଓ ଭାସ୍ପର ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ହତ୍ୟା 
ସଂପର୍କରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ଦୁଇଟି ଉପମାକୁ ତୁଳନା କଲେ ବ୍ଯତିକ୍ରମ ଥାଇ କଥାସ୍ପନ୍ଦ ଓ 
କାବ୍ୟିକ ନ୍ୟାୟ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ “ଦରମଲା ମହିଷି ପଣ୍ଡା ଚଳେ ପଡ଼ି ଛଟପଟ ହେଉଥ୍‌ବା 
ଦେଖ୍‌ କେନ୍ଦୁଆ ଯେମନ୍ତ ଖୁସିଟାଏ ହୁଏ, ତସ୍ସର ମାନେ ସେହି ପରି ଆନନ୍ଦରେ। "(ସେନାପତି 
ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ ୨୭୭) ତୁଳନୀୟ “ଦୁଇଗୋଟି ଯୁବକ ସିଂହ ବଳିଷ୍ଠ 
ବଳୀବଦ୍ଧ ଉପରେ ଝାଂପି ପଡ଼ିଲାପରି ତାହାଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼ିଗଲେ... ବର୍ଗୀପତି ଛିନୃମୂଳ 
କଦଳୀ ବୃକ୍ଷପରି ଭୂ ପତିତ ହୋଇ ହସ୍ତପଦ ବିକ୍ଷେପ ପୂର୍ବକ ଗଡ଼ିଗଡ଼ି ମରିଗଲେ । "(ସେନାପତି 
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ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ : ୩୫୩) ବିଶ୍ଵାସ ଘାତକତା କରିଥ୍ବା ଜାନକୀ ରାମ ଓ 
ସର୍ଘାର ଖୀଙ୍କ (ଯେଉଁମାନେ ସନ୍ଧି ପ୍ରସ୍ତାବ ବେଳେ କ୍ପଜଳକୁ ଗଙ୍ଗାଜଳ ଭାବେ ଓ 
ଗୋଲେସ୍କାନ କିତାପ୍‌କୁ କୋରାନ୍‌ ସରିଫ ଭାବେ ଛୁଇଁ ଶପଥ କରିଥ୍ଲେ) ମୃତ୍ୟୁ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କାବ୍ୟିକ ନ୍ଯାୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଅନ୍ୟତମ ଉଦାହରଣ! 

‘ମାମୁଁ ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ କଥାସନ୍ଦ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଯୁକ୍ତ । ନଟବରଙ୍କ ଅଳଙ୍କାର 
ଚୋରିରେ ଲଳିତା ଓରଫ ଚିତ୍ରକଳା କଞ୍Tଚ କାଠି ହସ୍ତଗତ କରିଛି । ସରସସତୀ ଦେଇଙ୍କର 
ବୀତସ୍କହତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ଜଳାକବାଟି ଫାଙ୍କରୁ କଞ୍ଚକାଠି ରଖୁବାର ସ୍କାନ ଦେଖୁନେଇଛି। 
ତାର ଅନୂବ୍ଭି ଘଟିଛି ରାଘବ ମହାନିର ଟଙ୍କା ଚୋରିରେ | ଉଭୟ ଚୋରି ବିଶ୍ଵାସଘାତକତାର 
ଦୁଇଟି ଜଵଳନ ପ୍ରମାଣ। "ପ୍ରଭୁଦୟାଳ ଭଗତ ଆଉ ଚିତ୍ରା ଏହି ଦୁଇଜଣ କହିବାରୁ ମୁଁ ନାଜର 
ବସାରୁ ଟଙ୍କା ଚୋରାଇ ଆଣିଛି। ସିନ୍ଦୁକ ମୁହଁରୁ ମହଣର ଛାପା ଆଣିଦେଲି। ଦୋସ୍ତ 
କଞ୍ଚୁକାଠି ବନାଇ ଆଣି ଦେଲେ। ସେହି କାଠିରେ ସିନ୍ଦୁକ ଫିଟାଇଲି | "( ସେନାପତି 
ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୬୩ ଖ ୨୬୧) ବିପଦକାଳର ସୁଯୋଗ ନେଇ ଯେପରି ବିଭୀତ 
କରାଇଥ୍ଲେ, ନଟବର ସରସତୀ ଦେଇଙ୍କ,ୁ ଠିକ ସେହିପରି ବିଶାଖାଦେଇଙ୍କୁ ବିଭୀତ 
କରାଇଛି ଚିତ୍ରା | ନଟବର ଓ ଚିତ୍ରା ଉଭୟେ ଅଭୟ ଦେଇଛନ୍ି। ଅଥଚ ସେମାନେ ହିଁ ଚୋରି 
କରିଛନି। କାହାଣୀର ଏହି ଅପୂର୍ବ କଥାସ୍କନ୍ଦ ପାଠକକୁ ଅଭିଭୂତ କରେ ଯେତିକି, କାବ୍ୟିକ 
ନ୍ୟାୟରେ ପାଠକ ଭୟଭୀତ ହୁଏ ତତୋଧ୍କ।| 

'ପ୍ରାୟଶ୍ବିତ' ଉପନ୍ୟାସର କାହାଣୀରେ ଅନୁରୂପ କଥାସ୍ପନ୍ଦର ଅଭାବ ରହିଛି। 
ଅଧ୍କନୁ ଏଥ୍‌ରେ ଅଛି ଅନୁଭବ୍ୟ ଏକ କଥାସ୍ପନ୍ଦ ଯାହା ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କରେ| ଧନ ଅଭିମାନରେ ଉଦ୍ଧତ ଓ ବଂଶ ଗାରିମାରେ ଗର୍ବୀ ଯଥାକ୍ରମେ ସଙ୍କର୍ଷଣ ଓ 
ବୈଷ୍ଠବ ଚରଣଙକ୍କ ପରିବର୍ଭିତ ରୂପ ' କୃଞ୍କୁଟୀରେ' ପରିଢେଦରେ ଉପସ୍କାପିତ। ସୂଚନା 
ପରିଢେଦରେ ଉଦ୍ଧତ ସକ୍କର୍ଷଣ ମହାନିକ୍କର ତୁଣ୍ଡରେ “ ଅଜ୍ଞା, ନାହିଁ ନାହିଁ, ମୁଁ ବୈଷ୍ଠବ ନୁହେଁ 
ବୈଷ୍ଠବ ଦାସାନୁଦାସ ଘରେ ଥ୍ବା କୂକୁରର ବିଷ୍ଠା ଯୋଗ୍ୟ ବି ନୁହେଁ ମୁଁ, ପାପୀ ମୁଁ ଚାଳ, 
ମୁଁ ନରାଧମ। ମୁଁ ସେହି ଶଙ୍କରା ମହାନି ଆପଣଙ୍କର ଗୋଲାମ । "(ସେନାପତି 
ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ ୪୬୩) ଉଚ୍ତିଟିରେ ଥ୍ବା ବୈଷ୍ଠବୀୟ ଦୀନତା ସ୍ମରଣ 
କରାଏ ପୂର୍ବ ସଂଳାପ - “ମୋ ତହବିଲରେ ଲକ୍ଷ କରୁ ଉପର ନଗଦ, ମହାଜନୀରେ ପାଞ୍ଚଲକ୍ଷ 
ଟଙ୍କା ଲାଗିଛି । ଏସବୁ ଟଙ୍କାରେ ତୁଳସୀ ପତ୍ରଟାଏ ପକାଇ ଚଳୁ ଧରିଦେଲି। ଧାନ ଅମାର 
ଆଉ ଜମିଦାର ତା ପଛକୁ ରହିଲା।" (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ : ୩୬୯) 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଜଗତରେ କାବ୍ୟିକ ନ୍ୟାୟ ଓ କଥାସ୍ପନ୍ଦ ପରସ୍ତର 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଶିନ୍ପରୀତି: ଫକୀରମୋହନ ॥ ୮୫ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସଂପର୍କିତ ଏହା ଭିନ୍ନ ପରବର୍ଭୀ ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ର ବିନ୍ଯାସ ଜନିତ କଥସ୍ପନ୍ଦ 
ପରିଲକ୍ଷିତ। ନଟବରଙ୍କ ଧର୍ମଂଭଉଣୀ ହୋଇ ଚିତ୍ରକଳା ଯେପରି ସରସ୍ପତୀ ଦେଇଙ୍କର 
ଅଳଂକାର ଚୋରି କରିଛି, ଚିତୃକଳାର ଧର୍ମଭାଇ ହୋଇ ପ୍ରଭୁ ଦୟାଲ ଭଗତ ନଟବରଙ୍କ 
ସର୍ବନାଶ କରିଛି । ବିଶାଖା ଦେଇଙ୍କ ସର୍ବସସ ଅପହରଣର କାରଣ ତାଙ୍କର ଭାଇ ରାଘବ 
ମହାନି, ଚାନ୍ଦମଣି - ନଟବର ଚରିତ ବିନ୍ୟାସର ଏହା ସମାନ୍ତରାଳ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଶେଷ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ର ବିନ୍ୟାସର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ନିଦର୍ଶନ ପରିଦୃଷ୍ଟ ସଙ୍କର୍ଷଣ ମହାନ ଓ 
ବୈଷ୍ଠବ ଚରଣ ଉଭୟଙ୍କ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ସନ୍ତାନ | ଉଭୟଙ୍କର ତଥାକଥ୍ତ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ଭଣଞ୍ଜା-ରାଜୀବ ଲୋଚନ ଓ ସଦାନନ୍ଦ | ରାଜୀବ ଲୋଚନଙ୍କ “କୌଣସି ଜଣାଶୁଣା ଇତିହାସ 
ନାହିଁ। "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୮୯୬୩ ଖ : ୩୭୩) ସଦାନନ୍ଦଙ୍କ ରହିଛି ଏକ 
କଳଙ୍କିତ ଇତିହାସ, ତାର ବାପା ଜଣେ ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ଚରିତ୍ର। ଏହାର ଠିକ ସମାନ୍ତରାଳରେ 
ଇନ୍ଦୁମତୀ ପାଇଁ ମରୁଆ ଓ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପାଇଁ ସଇତା ଉପସ୍କାପିତ। ଆଶ୍ରିତ ଭାବରେ 
ମରୁଆ/ସଇତା ସହ ସଦାନନ୍ଦ /ରାଜୀବ ଲୋଚନଙ୍କ ତୁଳନା କଲେ ସ୍ତଷ୍ଟ ଓ ସତ୍ବେଦ୍ୟ ହୁଏ 
ଏମାନଙ୍କ କୂକର୍ମ। 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ ଉପସ୍କାପନ ଜନିତ ଅନୁବୃଭି ତାକ 
ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଜଗତ ଓ ମାନସିକତା ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଏ। ସାଆନଛାଣୀ-ଫୁଲମତୀ- 
ଚାନ୍ଦମଣି-ହରିପ୍ପିୟା ଯେପରି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ରର ଅନୁବୃଭି ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ମକୁନ୍ଦା 
-ସରସତୀ-ମରୂଆ-ସଇତା; ଚଂପା-ଗୋବିନ୍ଦ-ପ୍ରଭୂଦୟାଳ-ଚି ତୃ କଳା-ସଦାନନ୍ଦ- 
ରାଜୀବଲୋଚନ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସଂବର୍ଗର ଚରିତ୍ର । ନୀତିବାଦୀ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଅପହରଣ କାହାଣୀର ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତର ଏହି ଦୁଇଟି ସଂବର୍ଗ ଚରିତ୍ରର ଦୃନ୍ଦ୍। 

କଥନରେ ଅନୂବୃଭିର ଏକ ଚମ୍ମକାର ଉଦାହରଣ ସାରିଆର ମୃତ୍ୟୁ। ଓଁପନ୍ୟାସିକ 
ଯଦିଓ ଥରେ ବି କହି ନାହାନି, ଚରିତୃମାନକ୍କର ଉ୍ତିରେ ଏହା ବହୁବାର ଅନୁବୃର ହୋଇ 
ପାଠକକୁ ଆକ୍ଷ୍ଠ ଓ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରେ। ପୁଣି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପମା ଓ ରୂପକର 
ବାରମ୍ମାର ଅନୁବୃଭିରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରିୟତାର ପରିଚୟ ମିଳେ। ତାକ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଅନୁବୃଭି ହୁଏ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟକର କଥାସ୍ପନ୍ଦା। କାହାଣୀରେ କଥସ୍ତନ୍ଦ ସେ ବ୍ୟବହାର କରନି 
କାବ୍ୟିକ ନ୍ୟାୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ। ଅଥଚ ସମାନ୍ତରାଳ ଚରିତ୍ର ବିନ୍ଯାସଜନିତ କଥାସ୍ତନ୍ଦ ଓ 
ଅନୁବୃତ୍ତ କଥାୟନ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଶିକ୍ରର ଦୁଇଟି ମହିମାମୟ ରୀତି। 
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ଆଠ : ନଥୂପତ୍ର ଓ ବାସ୍ତବତାର ଆବରଣ 


ସାହିତ୍ୟରେ ବାସ୍ତବତା ପରିସୂଟନ ଅବାନ୍ତର | ବହୂତଳଯୁକ୍ତ ଜୀବନର ଭାଷିକ 
ରୂପାନଚରଣ ଏକ ବିଫଳ ପ୍ରଚେଷ୍ଠା ମତ୍ର। ଓପନ୍ୟାସିକ ସୃଷ୍ଟି କରେ ବାସ୍ତବତାର ମାୟା | 
ବାସ୍ତବତାର ପୁଟଦେଇ ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ/ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ ଉପନ୍ୟାସର କାହାଣୀ | ଏ ସଂପର୍କରେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ ପୂର୍ବାଲୋଚିତ | ଓପନ୍ୟାସିକକ୍କ ସୃଷ୍ଟ ଉପନ୍ୟାସ, ବାସ୍ତବ ଜଗତର 
ଅନୁରୂପ ନୁହେଁ। (Lodge David : ୧୯୬୭ : ୪୩) ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି ଅସୀମ ଶ୍ରଦ୍ଧା 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଥୁଲା, ଅଥଚ ସେ ଜାଣିଥିଲେ ଚିତ୍ରରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବଂଶୀସନ ଶୁଭେ 
ନାହିଁ।( ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ : ୧୯୬୩ ଖ : ୫୬୨) କଳାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ମାଧ୍ୟମରେ 
ରହିଛି ନିଜସ ବିଫଳତା।| ଏହି ବିଫଳତାର ପରିମାଣ ହ୍ଵାସ ହିଁ କଳାକାର /ଶିକଢ୍କୀର ଲକ୍ଷ୍ୟ! 
ଫକୀରମୋହନ ଏହି ବିଫଳତାର ହ୍ଵାସ ପାଇଁ ସଦାଚେଷ୍ଟିତ| ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ 
ନଥୂପତ୍ର ଏହାର ଏକ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ। 

ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଉଚ୍ଳୀୟ ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ ସଂକ୍ରମଣର କାଳ | ସାମାଜିକ 
ଓ ଧାର୍ମିକ ନ୍ୟାୟଠାରୁ, ଏ ଶତାବୀ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କଲା ନୃତନ ସୃଷ୍ଟ ଏକ ଅଦାଲତି ନ୍ୟାୟକୁ| 
କଥନଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲା ଲେଖନକୁ । ଫଳରେ ସାଧାରଣ ଜୀବନକୁ ଅନୁପ୍ରବେଶକଲା 
ବହୁ ନୃତନ ଶଦ୍ଦ; ଯେମିତି ଡାକଘର, ସ୍ମୁଲ, ଥାନା, ରେଜିଷ୍ଟୀଖାନା, କଚେରୀ, ଇତ୍ୟାଦି । 
ତଢନିତ ସୁବିଧା ଅସୁବିଧାର ପ୍ରଭାବ ଶିକ୍ଷିତ ଅଶିକ୍ଷିତ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଜୀବନକୁ 
ବହୁଭାବରେ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କଲା। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଥା ସାହିତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ କାହାଣୀ-ଇତିହ୍ଦାସ, 
ଶିକ୍ଷା ଓ ନ୍ୟାୟ [(Blulton J.V. : ୧୯୭୬ : ୧୩) ଉନବିଂଶ ଶତାବୀର ପରିବର୍ଭିତ 
ନ୍ୟାୟ ସହ ଏହି ତିନୋଟି ମୁଖ୍ୟ କାହାଣୀ ସୁଗ୍ରଥତ | ଫଳରେ ଏହାର ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ପାଇଁ ସେ 
ବ୍ୟବହାର କରୁଥୁବା ଶିଳ୍କରୀତିରେ ଅଦାଲତି ନଥୁପତ୍ର ଓ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରସୂତ ଚିଠି ପତ୍ରର ଭୁମିକା 
ଗୁରୁତୃପୂରଣ 

ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦ୍ବିତୀୟାର୍୍ରେ ଇଂରାଜୀ ଓପନ୍ୟାସିକାମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ବହୁ 
ଆଦ୍ୃତଥଲା ପତ୍ରୋପନ୍ଯୟାସ ରୀତିରେ ଲିଖନ ICPage Norman : ୧୯୭9୨ : ୧୬୮) 
ଡ଼ିକେନ୍‌ସ୍‌ କିମ୍ମା ସ୍ସ୍ଟ୍‌କ୍ରଂ ନିକଟରେ ମଧ ଏହାର ଆଦ୍ଚି ନ୍ୟୁନ ନୁହେଁ ବଙ୍କମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ତାର ଅନୁବ୍ଭି କୌତୁହଳୀ ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରେ | ସମାଲୋଚକ 
ଅମିତ ସୃଦନ ଭଙ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଏ ସଂପର୍କରେ ମନବ୍ୟ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ : “ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଟିଠିପତ୍ରର ବ୍ୟବହ୍ଦାର କମ ନୁହେଁ ଉପନ୍ୟାସ ଆଙ୍ଗକର ଏହା ଏକ ବିଶେଷ 
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ଦିଗ ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗଳ୍ପର ଅନେକ ମୌଳିକ ଅଂଶ ପତ୍ରସାହାଯ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ” [(ଭଙ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ 
ଅମିତସୂଦନ ୧୯୭୮ ୮୪) ବକ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର୍କ ଏହି ଶିଳ୍ପରୀତିର ଅନୁବର୍ନ କରିଛନ୍ତି 
ଫକୀରମୋହନ | ବିବାସିନୀ ଓ ପଦ୍ଧାମାଳୀରେ ବ୍ୟବହୃତ ପତ୍ର ଦୁଇଟିରେ ଯେଉଁ ଶୈକ୍ବିକ 
ଆବଶ୍ୟକତା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ, ତାକୁ ଏକ ନୂତନ ପରିତଳ ପ୍ରଦାନ କରି ବ୍ୟବହ୍ଦାର କରିଛନ୍ତି 
ଫକୀରମୋହନ 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ'ରେ ନଥ୍‌ପତ୍ରର ତୃମିକା 
ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣୟ କାହାଣୀର ମହତ୍ତପୂର୍ଣ ଅଂଶଗୁଡ଼ିକ ନଥ୍‌ପତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ! 'ଛମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଡୀ'ରେ ବ୍ୟବହୃତ ନଥ୍‌ପତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ପ୍ରଥମ ତିନୋଟି ନ୍ୟାୟ ସଂପର୍କିତ, ଗୁହା 
ସବାଲ, ଦାରୋଗା ରିପୋର୍ଟ, ଓ ରାୟ | ଅନ୍ୟ ଏକ ନଥୁପତ୍ର ଗୋଟିଏ ଗୁଜା | ଗୁହା ସବାଲରେ 
ଫକୀରମୋହନ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନି ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ କାହାଣୀର ଅନେକ ଅଜ୍ଞାତ ରହସ୍ୟ | 
ସନା ରଣାର ଜବାନବନ୍ଦୀ ବିନା ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଅପହରଣର ଚକ୍ରାନ୍ତ ସାଧାରଣ ପାଠକ 
ନିକଟରେ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ସଂଗୋପିତ ରହିଥାଛା| ସାଆନଛାଣୀକ ମୃତ୍ୟୁ ରହସ୍ଯ ଓ 
ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ତେଲେଙ୍ଗାବଜାର ଗମନ ଅନୁଦ୍ଘାଟିତ ରହିଥାଛା ମରୁଆର ଜବାନବନ୍ଦୀ 
ବିନା ଠିକ ସେପରି ବାଇଧର ମହାନିଙ୍କ ଗୁହା ଜବାବ ଜମିଦାରୀ ଓ ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ 
ଅପହରଣର ଇତିହାସ ଉଦ୍ଘାଟିତ କରେ ସମସ୍ତ ଗୁହାମାନକ୍କର ଜବାନ ବନ୍ଦୀରେ ଅନୁବୃତତ 
ହୋଇଛି ସାରିଆର ମୃତ୍ୟୁ! ଉପନ୍ୟାସକୁ କରୁଣ ରସାପୃତ କରିବାପାଇଁ ଏହି ଅନୁବୃତିର 
ଭୂମିକା ଅତୁଳନୀୟ | ସମସ୍ତ ଗୁହାମାନଙ୍କର ଜବାନବନ୍ଦୀ ଫକୀରମୋହନ ଉପସ୍କାପିତ 
କରିନାହାନି | ନିର୍ବାଚିତ କେତୋଟି ଗୁହାମାନଙ୍କର କଥନ ଉପସ୍କାପନ କରି ବାସ୍ତବତାର 
ଭାନ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ସେ ଚେଷ୍ଟିତ 

ଦାରୋଗା ରିପୋର୍ଟର 'ସଇ ନକଲ' 'ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀ' ରେ ଉପସ୍କାପିତ। 
ସମକାଳୀନ ସରକାରୀ କାଗଜପତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲିଷ୍କତ ଉର୍ଦ୍ଧ ମିଶ୍ରିତ ବିକ୍ତ ଓଡ଼ିଆର ଏହା ଏକ 
ଉଦାହରଣ ଇନାୟତ ହୋସେନ ଚରିତ୍ରର ସରୂପ ପ୍ରକାଶ ଓ ଘଟଣାର ବାସ୍ତବତା ସୃଷ୍ଟି 
ପାଇଁ ଏହି ରିପୋର୍ଟର ଭୂମିକା ଅନନ୍ୟ | ପୂର୍ବ ହଜାରେ ଟଙ୍କାର ଅପ୍ରାପ୍ତିରେ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ 
ପାଇଁ ମିଥ୍ୟା ସାକ୍ଷ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକରି ସେ ଯେଉଁ ଚକ୍ରାନ୍ତ କରିଛି, ସଚେତନ ପାଠକ ଏ ରିପୋର୍ଟ 
ପାଠକଲେ ସହଜରେ ଅନୁଭବ କରିପାରେ! ଉପନ୍ୟାସରେ ଫକୀରମୋହ୍ଦନ ଦେଇଛନ୍ି 
ଡାକ୍ତର ଡଗ୍ଲାସ୍‌ଙ୍କର ଜମାନବନ୍ଦୀ ଓ ଜଜ୍‌ସାହେବଙ୍କ ରାୟର ଓଡ଼ିଆ ରୂ ପାନର | 
“ଆଜିକାର କାରଖାନା ସବୁ ଇଂରାଜୀମୟ, ମାତ୍ର ଆମ୍ଭେମାନେ ଓଡ଼ିଆ, ପାଠକମାନେ ମଧ 
ସେହିପରି, ଛାପାଖାନାର ଅକ୍ଷର ଗୁଡ଼ାକ ମଧ୍ୟ ଏହି ଦେଶୀ, ସୁତରାଂ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ସମସ୍ତ 
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କଥା ତର୍ଜମା କରି ଲେଖ୍ବାକୁ ହେଉଅଛି" (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ 
୭୩) ତଗଲ୍‌୍ସ୍କଂ ଜବାନ୍‌ ବନ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ ରୂପାନ୍ତର ବିନା ଅନ୍ୟ ଉପାୟ ନଥୁଲା! 
ଉପନ୍ୟାସର ଏହି ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଅଂଶ ଓଡ଼ିଆରେ ଉପସ୍କାପନ କରି ଅନୁପ୍ରବିଷ୍ଠ କଥନରେ 
ଏହାକୁ ସୀକାର କରିଛନି। ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି ଫକୀରମୋହନ ବିଶ୍ଵସ୍ତଚାର ଏହା ଏକ ସଫଳ 
ଉଦାହରଣ ରାୟ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କ କଥନ ଏହାର ଅନୁର୍‌ପ। ଆମ୍ଭେମାନେ ସମସ୍ତ 
କଥା ସଂକ୍ଷେପରେ ବୋଲି ଆସୁଥ୍ବାରୁ ସେହି ରୋବକାରୀର ଯେତିକି କଥା ପ୍ରକାଶ କଲେ 
ପାଠକ ମୋକଦ୍ଦମା ର ସମସ୍ତହାଲ ବୁଝିପାରିବେ ଆମ୍ଭେମାନେ ଯେତିକି ସାର ଅଂଶ ମାତ୍ର 
ପ୍ରକାଶ କରୁଅଛୁଁ।"(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ୭୫) ରାୟର କୁଟିଳ ଓ 
ନ୍ୟାୟିକ ଯୁକ୍ତ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ଆବଶକୀୟ ଅଂଶକୁ ଫକୀରମୋହନ ଓଡ଼ିଆରେ 
ରୂପାନରିତ କରିଛନି। ଏହାର ପୃଷ୍ଠଦେଶରେ ରହିଛି ବାସ୍ତବତାର ଆବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଓ 
ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଅପରାଧର ପ୍ରକୃତ ସରୂପ ଉଦ୍ଘାଟନ କରିବା! "ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ" ଏହି 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲ କରିପାରିଛି। ସାଧାରଣ ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହାର କାହାଣୀ ମନେ ହୋଇଛି 
ବାସ୍ତବ ଫଳରେ କଟକକୁ କେତେକ ଅଜ୍ଞ ଲୋକ ମୋକଦରମାର ବିଚାର ଦେଖ୍ବାପାଇଁ 
ଆସିଛନି |(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ୧୯୬) 

କର୍ମଫଳ ପରିଚ୍ରେଦରେ ଜଣେ ଅପରିଚିତ ବାଟୋଇର ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ। ସମଗ୍ର 
ପରିଳେଦରେ “ଲୋକଟି କିଏ, କେଉଁଠାରୁ ଅଇଲା, କାହିଁ ଯାଉଥଲା, ଅଜ୍ଞାତ" ପାଠକମାନଙ୍କ 
ଓୀପନ୍ଯାସିକ କହିଛନି : “ ଆମ୍ଭେମାନେ ହେମୁଁ ଗ୍ରନ୍ଧକାର, ସୁତରାଂ ସର୍ବଜ୍ଞ | ଅଥଚ ଲୋକଟି 
ବିଷୟରେ ଓପନ୍ଯାସିକ କିଛି କହି ନାହାନି, କାରଣ ଚାନ୍ଦିଆ ବେହେରା କଥାଟି ଲୁଚେଇ 
ରଖ୍ବାକୁ ଇଜୁକ | କିନୁ ପରୋକ୍ଷରେ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ବାଟୋଇଟି କିଏ ଜଣାଇ ଦେଇଛନି। 
ପାଠକମାନଙ୍କ ଅବଗତି ନିମନ୍ତେ ସେ ଉପସ୍କାପିତ କରିଛନି ତେଲିପୁଅ ଶାମ ସାହୂର ଦେଲି 
ଗୁଜା € ଚାଷ ତଦାରଖ ପରିଳେଦରେ ବାଉରି ଶାମ ଗୋଛାଏତ ନୁହେଁ, ଏହା ଅନ୍ୟ ଏକ 
ଚରିତ) | ଏହି ଗୁଜାରେ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ନାମୋଲ୍ଲେଖ, ରକ୍ତାକ୍ତ ବୁଜୁଳା ଓ ଘଟଣାର କ୍ରମ 
ସଂପର୍କରେ ଜଣାପଡ଼େ ଏହି ବାଟୋଇଟି ଗୋବିନ୍ଦା | ଗୁଜାଟି ବ୍ୟବହାର କରି ଫକୀରମୋହନ 
ଗୋବିନ୍ଦାକୁ ଚିହ୍ନିତ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ପୂର୍ବ ତିନୋଟି ନଥ୍ପତ୍ରର ଏହା ଅନୁରୂପ ନୁହେଁ ପ୍ରଥମ 
ତିନୋଟିରେ କାହାଣୀ- ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ ହେଲାବେଳେ ଶେଷଟି କେବଳ ଚିହ୍ନକ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ | 
“ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ" ରେ ବାସ୍ତବତା ସୃଷ୍ଚିପାଇଁ ବ୍ୟବହ୍ୁତ ନଥ୍‌ପତ୍ରର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଅନ୍ୟ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ନୁହେଁ! 

'ଲଛମା'ରେ ବ୍ୟବହୃତ ଏକମାତ୍ର ପରୁଆନା ପାର୍ଶିଭାଷାରେ ଲିଖ୍ତ। ପାଠକମାନଙ୍କୁ 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଶିନ୍ପରୀତି: ଫକୀରମୋହନ ॥ ୮୯ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଫକୀରମୋହନ ଏହାର ମର୍ମ ଉପସ୍ପାପିତ କରିଛନି | ବାସ୍ତବ ଭାଷାର ନିକଟବର୍ଭୀ ହେବାପାଇଁ 
ଏହାର ବହୁ ଶବ୍ଦ ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦରେ ଅପରିବର୍ଭିତ ରହିଛି | ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ନାଗା 
ରୂପୀ ଡ଼କାୟତମାନଙ୍କ ଅତ୍ୟାଚାରର କରୁଣ କାହାଣୀ ଓ ନବାବଙ୍କ ପକ୍ଷରୁ ଯୁଦ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତୁତି 
ବର୍ଣ୍ଣନ ପାଇଁ 'ସୋମୋଗ୍ରାମ' ଓ 'ନାଗା ଜମାୟତ' ପରିଳେଦ ଦୁଇଟି ବ୍ୟିତ | ପରୁଆନାରୁ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ମାନଧାତାଙ୍କ ସହ ନବାବଙ୍କର ସଂପ୍ରୀତି | ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସରେ ପରୁଆନାଟିର 
ଭୂମିକା ନଗଣ୍ୟ 

‘ମାମୁଁ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରକାଗିତ ନଥୁପତ୍ର ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରଥମେ ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟି 
ଆକର୍ଷଣକରେ ଚାନ୍ଦମଣିର କୋଷ୍ଠୀ! ଚାନ୍ଦମଣିର କୋଷ୍ଠୀ ଉପନ୍ୟାସର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ରୂପ 
ପାଠକୀୟ ଉଚ୍ଲମଣ୍ଡା ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଓ କଥାବସ୍ତୁର ପୂର୍ବ ସୂଚନାପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ ଏହି କୋଷ୍ଠୀ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଶି ଵ୍ବୀମାନସର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ପରିଚାୟକ | ଉପନ୍ୟାସରେ ଗୋକୁଳି 
ପଟ୍ଟନାୟକର ବିନୋତ୍ର ସମକାଳୀନ ପତ୍ର ଲିଖନର ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ସ୍ଥାନୀୟ 
ଉଦାହରଣ ଏହି ପତର ମାଧମରେ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଉତ୍ପନ୍ନ ସଚେତନତା, ଅତ୍ୟାଚାରର 
କାହାଣୀ ତଥା ହରିବୋଲ ବାରିକର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ବର୍ଣ୍ଣିତ | ନାଜରବାବୁଙ୍କ ଉପଦେଶ କ୍ରମେ 
ଘଟୁଥ୍ବା ଶୋଷଣ, ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ମିଥ୍ୟା ମକଦ୍ଦମା ସୃଷ୍ଟି ଏହି ପତରଟିରୁ ସୂଚିତ | ପତ୍ରଟିରେ 
ସମାନଛ୍ରାଳଭାବେ ନାଜର ବାବୁକ୍କ ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର ସଚେତନତା ପ୍ରକାଶିତ 
ଉଭୟର ଅନୁରୂପ ସମାନ୍ତରାଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ପତ୍ରଟି ବିନା ଅସମ୍ଭବ ହୋଇପଡ଼ିଥାନା। ଏହାର 
ପ୍ରତୀପରେ ନରୁବାବୁଙ୍କ ଚିଠିରେ ଉପସ୍କାପିତ ନଟବରକ୍କ ହତାଦର ଓ ମଉସାଙ୍କର ସ୍ଲେହଶ୍ରର୍ରା। 
ପତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ସୂୃଚେଇ ଦେଇଛନି ନରୁବାବୁଙ୍କର ଉଆସର ଅବସ୍କା ପ୍ରତି 
ସଚେତନତା, ନଟବରଙ୍କ ପ୍ରତି ବୀତଶ୍ରଦଧ ଭାବ ଓ ନରୁବାବୁଜ୍କ ପରୀକ୍ଷାରେ କୃତକାର୍ଯ୍ୟତା 
ତଥା ସୁଯୋଗୀ୍ୟତା। ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକୃତ ମାଲିକର ଉନ୍ନତି ପ୍ରତି ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି 
କରିବା ଓ ନଟବରଙ୍କ ଏହି ଅତ୍ୟାଚାର ଆଉ ବେଶୀଦିନ ନୁହେଁ ସୃଚେଇ ଦେବା ଏ ପତ୍ରର 
ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟା। ନାରୁବାବୁକ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ସମ୍ମାନ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧା ପତ୍ର ପ୍ରାପ୍ତିରେ ଉଲ୍ଲାସ ଓ 
ହରିଲୁଟ ବର୍ଣ୍ତନାରୁ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ। ଗୋକୂଳି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ବିନୋତ୍ର ଓ ନାରୁବାବୁଙ୍କ ଚିଠି 
ପରସ୍ତର ଘାତ ଓ ପ୍ରତିଘାତ । ପ୍ରଥମଟିରେ ରହିଛି ଅତ୍ୟାଚାରର କାହାଣୀ ଓ ଅନ୍ଧାକାରମୟ 
ଭବିଷ୍ୟତର ସୂଚନା ଓ ଦ୍ବିତୀୟଟିରେ ରହିଛି ଆଗାମୀ ଦିନର ଶୁଭ ସଂକେତ 

'ମାମୁଁ ଉପନ୍ୟାସର ନଥ୍‌ପତ୍ର ନ୍ୟାୟ ସଂପର୍କିତ | ପ୍ରଥମଟି ପୋଲିସ ରିପୋର୍ଟ ଓ 
ଦ୍ଵିତୀୟଟି ରାୟ। ଉଭୟ ଇଂରାଜୀରେ ଲିଖୁତ। ପ୍ରଥମଟିର ଅବିକଳ ଓଡ଼ିଆ ରୂପାଚର ଓ 
ଦ୍ଵିତୀୟଟିର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନି ଫକୀରମୋହନ | ଏଠାରେ ତୁଳନା 
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କରାଯାଇପାରେ ' ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀର ପୋଲିସ ରିପୋର୍ଟ ଥୁଲା ପାର୍ଶୀ ମିଶ୍ରିତ ବିକ୍ତ ଓଡ଼ିଆ! 
ମାମୁଁ ଉପନ୍ୟାସରେ ଉପସ୍କାପିତ ପୋଲିସ ରିପୋର୍ଟ ରଚନା ବେଳକୁ ଚାକିରିରେ ଓ 
ସମକାଳୀନ କୋର୍ଟ କଚେରୀରେ ଯଥାକ୍ରମେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଓ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର 
ଅନୁପ୍ରବେଶ ଏହାର କାରଣ! ଘଟଣାର ପ୍ରକୃତ ସ୍ସରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ, କାହାଣୀ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ଓ 
ବାସ୍ତବତାର ଆବରଣ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଏହି ନଥ୍‌ପତ୍ର ଦୁଇଟିର ଭୂମିକା ଅତୁଳନୀୟ! 'ମାମୁ' 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଉପସ୍କାପିତ ଏକମାତ୍ର ଲିଖୂଚ ଜମାନ ବନ୍ଦୀ ରାଘବ ମହାନିଙ୍କର | ଟଙ୍କା 
ଅପରହଣର କୌଶଳ ଓ ତାର ବଣ୍ଟନ ସଂପର୍କରେ ଏଥୁରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ। ସମଗ୍ର 
ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କିମ୍ମା ପ୍ରଦର୍ଶନ ଶୈଳୀରେ ଉପସ୍କାପନ ପାଇଁ ଅସମ୍ଭବ କେତୋଟି 
ଘଟଣାକୁ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଉପସ୍ପାପନ କରନି ନଥୂପତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ। ଫଳରେ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ସାଧୂଚ ହୁଏ । ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି ଅସୀମ ପ୍ରୀତିରୁ ଏକ ଶୈଵ଼ିକ କୌଶଳଭାବେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ନଥ୍୍‌ପତ୍ର ବ୍ୟବହୃତ 

'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ'ରେ ବ୍ୟବହୃତ ଚଟିଠିମାନଙ୍କର ଭୁମିକା ଗୁରୃତ୍ଧପୂର୍ଣ 1 ଉପନ୍ୟାସରେ କଥ୍‌ତ 
ସମସ୍ତ ଚିଠି ଫକୀରମୋହନ ଉପସ୍କାପିତ କରି ନାହାନି। ପ୍ରଥମେ ଉପସ୍କାପିତ ହୋଇଛି 
ପ୍ରିନ୍ଧପାଲ ଡବ୍ୟୁ ଜୋନ୍‌ସ୍କ ଚଥାକଥ୍ତ ଚିଠି। ଚିଠିଟି ଇଂରାଜୀଭାଷାରେ ଲିଖୂତ | ଉଆସର 
ସମସ୍ତଙ୍କ ଠକି ଦେଇ କଟକ ଯାତ୍ରା ପାଇଁ ଏହା ଏକ ସୁନ୍ଦର ଚଜ୍ରାନ | ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଏହାର 
ଓଡ଼ିଆ ରୂପ ପ୍ରକାଶ କରିଛନି କେବଳ ବାସ୍ତବତା ରକ୍ଷାପାଇଁ | ଦ୍ଵିତୀୟ ଉପସ୍କାପିତ ଚିଠି 
ଛାମୁକରଣଙ୍କ ଚିଟାଉ | ଗୋବିନ୍ଦବାବୁଙ୍କୁ ସମରସପୂର ଯାତ୍ରାପାଇଁ ଅନୁରୋଧ ଓ ଉଆସର 
ଚୋରଭୟ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ଏହି ଚିଠିଟି ବିନା ଅସମ୍ଭବ | ଉପନ୍ୟାସରେ ଘଟିଥ୍‌ବା ଦୁର୍ଘଟଣା ମୂଳରେ 
ରହିଛି ଏହି ଚିଠିଟିର ଭୂମିକା| ଇନ୍ଦୁମତୀର କବିତା ଚିଠି ଏହାର ଅନୁପୂରକ ଗୋବିନ୍ଦବାବୁଙ୍କୁ 
ସମରସପୂର ଯିବା ପାଇଁ ବିହୃଳ କରିବା ଓ ପରେ ଇନ୍ଦୁମତୀକୁ ଏହି ଯାତ୍ରାପାଇଁ ଦୋଷୀ 
କରିବା (ନିଜ ନିକଟରେ) ଏହି ଚିଠିର ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ। ଇନ୍ଦୁମତୀର ମନରେ ଧର୍ମଜ୍ଞାନ ଓ ପିତୃଭଲି 
ମଧ୍ୟରେ ଏହି ଚିଠିରେ ସ୍ପାକ୍ଷର କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଦୃନ୍ଦ୍ ଘଟିଛି । ନିଜକୁ ଦୋଷୀ କରି ଇନ୍ଦୁମତୀ 
ଯେଉଁ ଚରମ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ କରିଛି ତାର ମୂଳ ନିହିତ ଅଛି ଏହି ଚିଠିରେ | ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଓ 
ବୈଷ୍ଠବ ଚରଣଙ୍କ ଚାରିତ୍ରିକ ପରିବଉଁନ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଯଥାକ୍ରମେ ପତ୍ର ଓ ଚରମପତ୍ର 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଉପସ୍କାପିତ। ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଡ଼ାଇର ସୁକାନଙ୍କ ଦେଇଥୁବା ଚିଠି ତାଙ୍କ 
ମାନସିକ ରୂପାଚରଣର ପରିଚାୟକ । ବୈଷ୍ଠବ ଚରଣଙ୍କ ଚରମପତ୍ର ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ 
ପାଇଁ ଉଦିଷ୍ଟ| ଚରିତ୍ରର ପରିବର୍ଭନ ଚିତ୍ରଣପାଇଁ ଫକୀରମୋହନ ଯେଉଁ ସ୍ପଗତୋଲ୍ତି, ପ୍ରଳାପ, 
ଗୀତ ଇତ୍ୟାଦିର ବ୍ୟବହାର ଉପନ୍ୟାସ ମାନଙ୍କରେ କରନି ପତ୍ର ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ। 
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'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର'ରେ ବ୍ୟବହୃତ ଏକ ମାତ୍ର ନଥ୍‌ପତ୍ର କମଳଲୋଚନଙ୍କ ବକ୍ତୃତା ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ରଙ୍ 
ମାନସିକତାକୁ ପରିବର୍ଭନ କରିବା ପାଇଁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି | ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଏହାର ଭୂମିକା ଅତୁଳନୀୟ | ମାନସିକ ପରିବର୍ଭନ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ପତ୍ରକୁ ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବହୁ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନି ଫକୀରମୋହନ।| ଏତଦ୍ଭିନ୍ନ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ନଥ୍‌ପତ୍ର ବ୍ଯବନୃତ। ବାସ୍ତବତାର ଆବରଣନକୁ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶୈଳ୍ମିକ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ନଥ୍‌ପତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ସୁସଂପାଦିତ ହୋଇଛି! 


ନଅ : ପ୍ରଖ୍ୟାପନ/ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଓ ଞାୀପନ୍ୟାସିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 


ପ୍ରଖ୍ୟାପନ। ପ୍ରଦର୍ଶନ ଶୈଳୀରେ ଫୁଟିଉଠେ ଘଟଣାପ୍ରତି ଓଁପନ୍ୟାସିକର ଆଭିମୁଖ୍ୟ। 
ଘଟଣା ପ୍ରତି ଆସଲ୍ତି କିମ୍ପା ନିରାସକ୍ତି ତାଙ୍କର ଓଁପନ୍ୟାସିକ କଳାରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ। ଯେଉଁ 
ଘଟଣା ପ୍ରତି ଓଁପନ୍ଯାସିକଙ୍କ ସୀକୃତି ନାହିଁ କଥାୟନ ପରିସର ମଧ୍ଯରୁ ତାକୁ ସେ ଦୂରରେ 
ରଖୁବା ସାଭାବିକ! ତାର ବିପରୀତରେ ଯେଉଁ ଘଟଣା ଓଁପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ମନୋମତ ତାକୁ 
ସବିସ୍ତାରରେ ଉପସ୍କାପନ କରିବା ପରିଲକ୍ଷିତ। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଥାୟନରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୁଏ ଏହି ରୀତି | ଘଟଣାଠାରୁ ଦ୍ରରେ ରହି ବେଳେ ବେଳେ ସେ ଉପସ୍କାପନ କରନ୍ତି କଥାକାଳ, 
ପୁଣି ବେଳେ ବେଳେ ସ୍କାନ ଓ ସମୟଗତ ଦୂରତା ଭୁଲିଯାଇ ଘଟଣାର ନିକଟବର୍ତୀ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ତାଙ୍କ କଥାୟନରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ¦ ଘଟଣାପ୍ରତି ତାଙ୍କ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଆଲୋଚନା 
କାଳରେ ଏହି ଦୂରତା ସର୍ବାଦୌ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ 

ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀର କଥାକାଳ ସ୍ପ | ସମୟ ପରିଧ୍‌ ପ୍ରାୟ ଏକବର୍ଷ ଛଅମାସ 
ସାରିଆକୁ ଚଂପାର ହିତୋପଦେଶଠାରୁ ବାଘସିଂହ ବଂଶର ଘରପେଡ଼ି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ ଏକ 
ବର୍ଷ ଏକ ମାସ | ଘରପୋଡ଼ିରୁ ସାଆନ୍ତାଣୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଏକମାସ ତେଇଶି ଦିନ ଓ ସାଆନ୍ାଣୀଙ୍କ 
ମୃତ୍ୟୁରୁ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ତିନିମାସ | ଅସୁର ଦୀଘି ପରିଚ୍ଛେଦରେ କୁହାଯାଇ ଥ୍ବା “ବୈଶାଖ 
ମାସିଆ ଦିନ" ଓ ତାର ପରବର୍ତୀ ପରିଚ୍ଛେଦ ହିତୋପଦେଶରେ “ବର ଓ ଅଶ୍ବତ୍ଥ ଗଛର 
କଅଁଳ ପତ୍ରରୁ" ଜଣାପତେ ଉଭୟ ପରିଚ୍ଛେଦର କଥାକାଳ ବୈଶାଖ ଠିକ ତାର ପରବର୍ରାଁ 
ପରିଢ୍ରେଦ (ମନ୍ଧଣା) ପ୍ରାୟ ବର୍ଷଟିଏ ପରେ ଏହା ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ଚଂପାର ଏକ ଉଲ୍ିରୁ “ 
ବରଷକ ସାରା ଲାଗିଲା" କାହାଣୀର କ୍ରମ ସଂପର୍କରୁ ଜଣାପଡ଼େ ତାର ପରବର୍ଭୀ ପରିଚ୍ଛେଦ 
କେତେଦିନ ପରେ। କଥାକାଳ ସ୍କାନ ପୃ୍ିମା। ‘ଟାଙ୍ଗୀ ମାଉସୀ ପରିଚ୍ଛେଦରୁ ' ସାଆନାଣୀ' 
ପରିଚ୍ଛେଦର ସମୟ ବ୍ୟବଧୀନ ମୋଟେ ତେଇଶି ଦିନ | ସାଆନ୍ତାଣୀ ମୃତ୍ୟୁରୁ ଉପସଂହାର 
ତିନିମାସ । ଡ଼ିସେମ୍ଘର ୧୮୩୨ ମସିହା। 
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ସମଗ୍ର କଥାକାଳକୁ ଓଁପନ୍ୟାସିକ କାହାଣୀରେ ଉପସ୍କାପିତ କରିପାରେ ନାହିଁ। ଏଣୁ 
କାହାଣୀର କଥୀକାଳ ଓ ପଠନକାଳ କେବେ ସମାନ ହୋଇ ନପାରେ ପାଠକକୁ ଏହି କ୍ଷତି 
ସହିତ ପରିଚିତ କରାଇବା ପାଇଁ ଓଁପନ୍ଯାସିକ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କ୍ଷୀପ୍ରତା ଆଣେ କିମ୍ମା କିଛି 
କଥାକାଳକୁ ପାଠକଠାରୁ ଦୂରେଇ ରଖେ! ଏହି ଅପ୍ରକାଗିତ ସମୟର ସୂଚନା ପ୍ରବକ୍ତା ନିଜେ 
କିତ୍ମା ଚରିତ୍ର ମୁହଁରେ ପ୍ରକାଶ କରେ ଏହାହିଁ ଓପନ୍ୟାସିକ କଥାୟନର ପ୍ରଧାନ ଶୈଳ୍ିକତା | 
‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠୀର କଥାୟନରେ ଏହା ବିଚିତ୍ର। କଥାୟନରେ ସମୟ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଛନ୍ଦ କିମ୍ବା 
ଆନୁପାତିକତା ନାହିଁ। ଘଟଣାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଅନୁପାତରେ ଏହା ଉପସ୍କାପିତ ହୋଇଛି କୂୃହାଯାଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ କିତ୍ସା କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ କଥାୟନରେ କୌଣସି ଚରିତ୍ର ସ୍ଥାନକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦିଆଯାଇଛି | ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ କଥାକାଳର ଉପସ୍କାନରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଏକ ବିଶେଷ 
ଶୈଳ୍ଚିକ ମାନସିକତା ପ୍ରକାଶପାଇଛି! ଜଣେ ନୀତିବାଦୀ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଭାବରେ ଯେଉଁ 
ଘଟଣା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ସ୍ସୀକ୍ତି ନାହିଁ ତାହା ସଂକ୍ଷେପାୟିତ କିତ୍ମା ସଂଗୋପିତ | ଅଥଚ ତାହାର 
ପରିଣାମରେ ଘଟୁଥ୍ବା କାବି୍ୟକନ୍ୟାୟ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ସେ ପ୍ରଗଳ୍ଭ। 
ଘଟଣାକୁ ଅନୁସରଣ କରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ଏକ ବହୁ ପ୍ରଚଳିତ କଥନ କଳା ' ଛମାଣ 
ଆଠଟୁଣ୍ଡୀ ରେ ଏହାର ଏକ ସତନ୍ତ୍ର ଭୂମିକା ରହିଛି। ଓଁପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଯେଉଁ ଘଟଣାରେ 
ମାନସିକ ସ୍ୀକୃତି ନାହିଁ ତାକୁ ନିକଟ ସମୟରୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିନାହାନି! ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ 
ଜମିର ଅପରହଣ, ସାଆନ୍ତାଣୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ କିତ୍ସା ସାରିଆର ମୃତ୍ୟୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ଘଟଣାକାଳର 
ନିକଟରୁ ନୁହେଁ କଥାକାଳର ଅନେକ ଦିନ କିତ୍ମା ସମୟପରେ ଓୀପନ୍ୟାସିକ ତାହାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନି। ମାନସିକ ସୀକୃତି ନଥାଇ ଫକୀରମୋହନ ଯେଉଁ ଦୁଇଟି ସ୍ଥଳରେ ଘଟଣାର 
ନିକଟରୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନି ତାହା ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଆବଶ୍ୟକତା | ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ସାରିଆକୁ 
ଚଂପାର ହିତୋପଦେଶ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଓପନ୍ୟାସିକ କହିଛନି “ଆପଣଙ୍କ ଆଉ ସନ୍ଦେହରେ 
ପକେଇ ରଖୁବା ଉଚିତ ନୁହେଁ...ଦିଓଟି ବିଖ୍ୟାତ ସ୍ତାଲୋକ ପୁଣି ଗୁ୍ତ କଥା ଆପଣକି ନ 
ଶୁଣି ଛାଡ଼ିବେ ? ସେଥ୍‌ ସକାଶେ ସିନା ଲେଖ୍ବାକୁ ବସିଅଛି | "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ 
୧୯୬୩ ଖ : ୪୧) ଦ୍ବିତୀୟଟି ହେଉଛି ଚଂପା ଓ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ମନ୍ଣା। ଏ ସଂପର୍କରେ 
ଓୀପନ୍ୟାସିକ-କଥନ : “କି ମନ୍ଣାକଲେ ସବୁକଥା ଶୁଣିବାକୁ ଆପଣ ସୁଖ ପାଇବେ ନାହିଁ 
ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ମଧ୍ୟ ଅଧ୍‌କ ଲେଖୁବା ଅଭ୍ୟାସର ବିରୁଝଧ। ଅଥଚ ଏହି କଥାଗୁଡ଼ିକୂ ସତ୍ୟ 
ଘଟଣା ବୋଲ, ଗାଲ ଗଳ ବୋଲ, ଉପନ୍ୟାସ ବୋଲ, ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଧାନ ନାୟକ 
ନାୟିକାମାନଙ୍କର କଥାଛାଡ଼ିଲେ କର୍ମ ଅଚଳ | "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ 
ଖ: ୪୫) 
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ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡର ଅବରୋହଣ ସୁଦୀର୍ଘ। ଏହାର ଅଧୁକାଂଶ ବର୍ଣ୍ଣନା ଘଟଣାକୁ 
ନିକଟରୁ ଅନୁସରଣ କରି କଥାୟିତ। ଏ ସମସ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଯେପରି ଘଟଣା 
ସ୍ପଳର ନିକଟରେ ରହି ଉପସ୍ପାପନ କରିବାରେ ଆନନ୍ଦ ପାଉଛନି ଓ ମଙ୍ଗରାଜ ଚରିତ୍ରକୁ 
ଦୟା ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ପାଠକକୁ ପ୍ରେରଣିତ କରୁଛନି | ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଉଆସର ଦୁରବସ୍କା, 
ଚଂପାର ମୃତ୍ୟୁ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ପରବର୍ତୀ କାଳୀନ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରି ଯେପରି ସେ ଓଁପନ୍ୟାସିକର 
ନୈତିକ କର୍ଁବ୍ଯ ସଂପାଦନ କରିଛନି | 

ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀ'ରେ ଅବଲମ୍ବିତ ପ୍ରବକ୍ତାର ଭୂମିକା ଆଲୋଚନା ପରି 'ଲଛମା'ର 
ଆଲୋଚନା ଅସମ୍ଭବ | ‘ଲଛମା' ମୂଳ କାହାଣୀର ଶିଖର ତା'ର ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଚେଦ 
(ରାହାଜାନୀ) | ଉପନ୍ୟାସଟି କେବଳ ଅବରୋହଣ। ମରହଙ୍ଗଟାମାନକ୍କ ପତନ ଓ ମୃତ୍ୟୁର 
ବିଭସ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ୟମରେ ନୀତିବାଦୀ ଫକୀରମୋହନ ଲାଭକରିଛନି ଆନନ୍ଦ । ତଥାପି 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ ଲମାର ଅନ୍ଲେଷଣକାଳୀନ ଦୁଃଖ ଉପସ୍କାପନରେ ସେ ବୀତଶ୍ରଦ୍ଧ! ପୁଣି 
ବେଳେବେଳେ ଦୂରସୁ କଥାୟନ ମାଧମରେ ଏହାକୁ ସେ ଉପସ୍କାପନ କରିଛନି। ମହାଦେବୀଙକ୍କ 
ବେଣ୍ଡ ପୋଖରୀରେ ଆମ୍ମ ବିସର୍ଜନ ଓ ମାନ୍ଧାତାଙ୍କ ବଧରେ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ନୀରବ ଏହା 
ଘଟଣା ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ଅସ୍ସୀକ୍ତିରେ ପରିଚାୟକ | ଲଛମା'ରେ ଉପସ୍କାପିତ ଅବରୋହଣର 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଫକୀରମୋହନ ପ୍ରଗଳ୍ଭ ଓ ଅଗ୍ରହାନ୍ଵିତ | ଯୁଦ୍ଧର ବିଭସ୍ଥ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଓ ଭାସ୍କର 
ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁକାଳୀନ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନରେ ତାଙ୍କ ଆଗ୍ରହ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ ! ପୁଣି ମାନ୍ଧାତାକ୍କ 
ବୀରଦ୍‌ ପ୍ରଦର୍ଶନପାଇଁ ଯେପରି “ଶତ ଶତ ବର୍ଗୀ ମସ୍ତକ ଭୂଲୁଣ୍ଠିତ ହେଲା" କୂହାଯାଇଛି 
ସେପରି ପାଇକ ସେନାର କ୍ଷୟକ୍ଷତି ସଂପର୍କରେ କଥନ ନାହିଁ । 

'ମାମୁଁ ଉପନ୍ୟାସରେ ଉତ୍ତରରାୟଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଅସୀକୃତ ବର୍ଣ୍ଣନାର 
ଏକ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ।| “ମଣିମା ଉତ୍ତର ରାୟଙ୍କର ପାଦ ଦିଓଟି ଧରି ମୁଖକୁ ବକବକ 
କରି ଚାହିଁଛନି। ଆଖୂରେ ପଲକ ପଡ଼ୁନାହିଁ। କାଠ ପିତୁଳାଟି ପରି ସ୍ଥିର ହୋଇ ବସିଛନ୍ତି। 
ଧାଇମା ସରସତୀ ଦେ୍ତ ଡଙ୍କିଟିଏ ଧରି ଟିକିଏ.ଟିକିଏ ପାଦୁକା ରୋଗୀଙ୍କ ମୁଖରେ ଦେଉଛନି- 
ସେ କେତେବା ଢ଼ୋକୁଛଚି, ବେଶୀଭାଗ ଦୁଇ କଳ ଦେଇ ବୋହିପଡୁଛି | ବଡ଼ପୁଅ ଟିକାୟତ 
ନରହରି ସବୁକଥା ବୁଝିଲାଣି-ବାପା-ମାଁକଂ ମୁହଁକୁ, ଜେଜିମୀ ମୁହଁକୁ ନିହାତି ଆକୂଳ ହୋଇ 
ବାରମ୍ମାର ଚାହୁଛି। ଆଖ୍ଯୋଡ଼ାକ ଲୋତକରେ ଜ଼ଳକଢ଼ଳ | ସାନପୁଅ ଶ୍ରୀହରି ଅଚେଇ ବର୍ଷ 
କିଛି ବୁଝୁନାହିଁ। ମାଁ“ବାପା କନ ହେଲେ, ବାପା କନ ହେଲେ କହି ମାଆ ବେକଧରି ପିଠିରେ 
ଝୁଲିପଡୁଛି ।"( ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ ୧୬୪) ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନାର 
କରୁଣତା ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଠକକୁ ଆକ୍ରା କରେ! ଫକୀରମୋହନ ମଧ୍ୟ ଏଥୁରେ ଆକ୍ରାନ । 
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ଏଣୁ ଏସ୍କାନ ତ୍ଯାଗ କରି ସେ ଯେପରି ଦୂରେଇ ଗଲେ । ପରବର୍ତୀ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏହାହିଁ 
ପରିଲକ୍ଷିତ | “ଠାକୂରକ ଆଳତି ଘଣ୍ଟା ବାଜିବାସହ ଉଆସରୁ ଭାରି ଗୋଟିଏ ଆକୁଳ କ୍ରନ୍ଦନ 
ଉଠିଲା।" ଉତ୍ତର ରାୟଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁରେ ଏଠାରେ ଫକୀରମୋହନ ଜଣେ ଦୁରସ୍ପ ଦର୍ଶକ! 
ପ୍ରଥମ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ରହିଛି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀ ବିବରଣ, ଦ୍ବିତୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ରହିଛି ଦ୍‌ରସ୍ପ ଶ୍ରୋତାର 
କଥନ | ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀର ସାଆନ୍ତାଣୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ଯେପରି ମଣିଷର ପରିବର୍ଭନ 
ଶୀଳତା ଓ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଦାଂପତ୍ୟ ପ୍ରେମ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ପ୍ରଗଳ୍ଭ, ଉତ୍ତର ରାୟଙ୍କ 
ମୃତ୍ୟୁପରେ ସେଭଳି ଓଁପନ୍ୟାସିକ କଥନରେ ପ୍ରଗଳ୍ଭତା ପରିଦୃଷ୍ଟ । ମଣିଷର ଅନିତ୍ୟତା 
ଓ ଦାଂପତ୍ୟ ପ୍ରେମର ମହାନତା ଏହି ପରିଚ୍ଛେଦର ମୂଳ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ। 

ଚାନ୍ଦମଣିଙ୍କ ବୈଧବ୍ୟ ଓ ଉଆସର ଦୁରବସ୍ଥା ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଇଁ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ବୀତସ୍କହ | 
ଅଥଚ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ହେତୁ ଉପେକ୍ଷିତ ନୁହେଁ! ନଟବରକ୍କ ଅପହରଣ ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ 
କୌଶଳର ସମାନଛ୍ର ଭାବରେ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ପ୍ରତିବାଦ ପାଉଁ ମନ୍ତ୍ରଣା ବର୍ଣ୍ଣନା କରି 
ଫକୀରମୋହନ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ନ୍ୟାୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି। ନାରୁବାବୁକ୍କ ଚିଠି ଓ ହରିଲୁଟର 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଶତମୁଖର | ଏହା ଯେପରି ଉଆସର ଦୁରବସ୍ଥା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କରିଥୁବା 
ଅପରାଧର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ଓ ନଟବରଙ୍କ ବିରୁ୍ଧରେ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ପ୍ରତିବାଦର ପରିଚାୟକ 
'ମାମୁଁ' ଉପନ୍ୟାସର ସଂରଚନାରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆଭିମୁଖ ନିରୀହମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଦୟା ପ୍ରଦର୍ଶନ ଯଦିଓ ନଟବରଙକ୍କ ଅପହରଣ ଓ ମାଲିକ ହେବାର ସପ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ଉପନ୍ୟାସର ବହୁଅଂଶ ବ୍ୟ୍ଚିତ | ଏହା ବୋଧହୁଏ ଉପସ୍କାପନ କରି ଓପନ୍ୟାସିକ ଚାହୁଁଥଲେ 
ଅଧର୍ମର ସାମୟିକ ବିଜୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 

'ପ୍ରାୟଶ୍ଚବିର' ଉପନ୍ୟାସରେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଶୈଵ୍ିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଅପରିବର୍ଭିତ। କଥନ 
ପରିସର ମଧ୍ୟରୁ ସତର୍କତାର ସହ କରୁଣତମ ଅଂଶ ଗୁଡ଼ିକ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ସାଅନ୍ତାଣୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ 
ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ କରୁଣତମ ଘଟଣା ଅଥଚ ଓୀପନ୍ୟାସିକ ଏହାକୁ ଉପେକ୍ଷା 
କରିଛନି। ଯଦି କଥାୟିତ ହୋଇଥାନା ଗୋବିନ୍ଦର ଦର୍ଶନ ଅପେକ୍ଷାରେ 'ଗୋବିନ୍ଦ ଗୋବିନ୍ଦ 
ପ୍ରଳାପ କରି ସାଆନ୍ତାଣୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁର ଦୃଶ୍ୟ ପାଠକ ପାଇଁ ବୋଧହୁଏ ତାହା ହୋଇଥାନ୍ତା 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଦୁଃଖଦ ଘଟଣା! ଇନ୍ଦୁମତୀର ଆମ୍ଭ ବିସର୍ଜନରେ ମଧ୍ୟ ଏହି ଶୈଳୀର ଅନୁବର୍ଭନ 
କେତେକାଂଶରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ | “ନଦୀରେ ଉପରମୁଞ୍ଜା ପାଣି ପଡ଼ିଛି, ସମୟପରି ସ୍ରୋତ 
ଧାଉଁଛି | ନଦୀଜଳ ଦୁଆରବନ୍ଧକୁ ଲାଗେ ଲାଗେ! ଇନ୍ଦୁମତୀଙ୍କ ଗୋଡ଼ ବୁଡ଼ିଲା, ଅଣ୍ଟା ବୁଡ଼ିଲା, 
ଛାତିଯାଏ ଜଳହେଲା।| ଠିକ ଏତିକିବେଳେ ଇନ୍ଦୁମତୀ ଦୁବ ଦୁବ ହେଉଛି ନଦୀରୁ ଝପ୍‌ କରି 
ଶରଟାଏ ଶୁଭିଲା। ଆଉ କିଛି ଚିହୁ ନାହିଁ।" ନିରାସଲ୍ତ ଭାବରେ କାହାଣୀର ଆବଶ୍ୟକତା 
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ପାଇଁ ଏହା ଗୋଟିଏ ଅସ୍ପୀକୃତ କଥନ । ଏହା ସହ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ ' ଲଛମା' 
ଉପନ୍ୟାସର ମହାଦେବୀଙ୍କ ବେଣ୍ଟ ପୋଖରୀରେ ଆମ୍ମ ବିସର୍ଜନ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ 
ଥୁଲା ପତିପାଇଁ ଜୀବନ ବିସର୍ଜନ ଏକ ମହାର୍ଘ ପୁଣ୍ୟ | ଏହି ଆମତ୍ମହତ୍ୟା/ଆମ୍ତ୍ୟାଗରେ 
ଅବଲମିତ ଉପାୟ ହେଉଛି ଜଳରେ ଆମ୍ବ ବିସର୍ଜନ! ଏହା ହିନ୍ଦୁ ବିଶ୍ଵାସର ଗଙ୍ଗାୀସାଗର 
ଝାସ ସହ ତୁଳନୀୟ | ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ 'ବିବାସନୀ' ଉପନ୍ୟାସରେ ଅନୁରୂପ ଆମ୍ଲ 
ବିସର୍ଜନର ଉଦାହରଣ ରହିଛି | ଇନ୍ଦୁମତୀ ପ୍ରତି ପରବର୍ଭୀ ପରିକ୍ଚେଦମାନଙ୍କରେ ଓଁପନ୍ୟାସିକ 
ଯେଉଁ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନି ସେଥୁରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ ଇନ୍ଦୁମତୀର ଆତ୍ମହତ୍ୟା ନିଷ୍କଳଙ୍କ 
ଓ ପାତିବୁତ୍ୟ ଗୁଣର ପରିଚାୟକ | 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାଟକୀୟତା ଓ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପରସ୍ପର 
ସଂପର୍କାନ୍ତିତ । ଯେଉଁ ଘଟଣା ପ୍ରତି ଓଁପନ୍ୟାସିକ ସଶ୍ରଦ୍ଧ ତାର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସେ ଶତମୁଖ| 
ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଆବଶ୍ୟକତା ପାଇଁ ଯଦି ଅସ୍ୀକୃ୍ତ ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ପଡ଼େ 
ତେବେ ଓୀପନ୍ୟାସିକ ଅନୁପ୍ରବେଶରେ କିମ୍ମା ତାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟରେ ପ୍ରଗଳ୍ଭ କଥନରେ ଏହାର 
ପ୍ରାୟଶ୍ତିତ କରାହୋଇଛି। ପାଠକମାନଙ୍କୁ ସକୀୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ସହଧର୍ମା କରିବାପାଇଁ ଏହି 
ଶିକ୍ସରୀତି ବ୍ୟବହୃତ! ଚଂପାର ବିଭସ୍ଥ ମୃତ୍ୟୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ତାର କୃତ କର୍ମର ପରିଣାମ! ଏହାକୁ 
ପାଠକ ନିକଟରେ ଉପସ୍କାପିତ କରିବା ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ନିଜେ ନୈତିକ ଆନନ୍ଦପାଇବା 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଠିକ ତାର ବିପରୀତରେ ଇନ୍ଦୁମତୀର ଆତ୍ମହତ୍ୟା ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପାଇଁ ସେ ବୀତସ୍ପୃହ ବୈଷ୍ଠବ ଚରଣଙ୍କ କୁଳବଧୂ ରୂପେ ସ୍ସୀକୃତି ପାଇଁ ଦଶଗ୍ରାମ ତାଲୁକାକୁ 
ତାର ଶବ ଭାସି ଆସିଛି| ଶବକୁ ଦେବୀ ରୂପେ ସେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ମୁଖରେ | 
ଓୀପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଆଭିମୁଖ୍ୟ କିପରି କଥାୟନକୁ ନିୟନ୍ିତ କରେ ଏହାର ତାର ଏକ ଚରମ 
ଉଦାହରଣ 

ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀ' ରେ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ମୁଖ୍ୟ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିକତା 

ଅନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଆଡ଼କୁ ଉନ୍ସଖ! ଏଣୁ 'ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ'ରେ 
ଘଟଣାପ୍ରତି ତାଙ୍କ ଆଭିମୂଖ୍ୟ ଯେପରି ସ୍ପଷ୍ଟ ପରବର୍ଉୀ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକରେ ତାର 
ଉଦାହରଣ କ୍ରମବିରଳ | 


ଦଶ : କଥନକାଳ ଓ ଫକୀରମୋହନଙକଂ କଥାୟନ 


ଉପନ୍ୟାସ ଏକ କାଳ ଭିତିକ କଳା| ଘଟଣାପ୍ରତି ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଘଟଣାସ୍ପଳ କିମ୍ 
ଘଟଣାର ପତ୍ର/ଚରିତ୍ରକୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ସଂଗୋପିତ ରଖୁପାରନି କିନ୍ତୁ କାଳର 
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ପ୍ରକାଶ ବିନା ଘଟଣାର ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ଅସମ୍ଭବ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଏକ ସମୟ ଭୁମିରେ ଛିଡ଼ା 
ହୋଇ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ/ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନି କାହାଣୀ। ସମଗ୍ର କାହାଣୀକୁ ସେ ଗୋଟିଏ ସମୟ ଭୃମିରୁ 
କହି ପାରନି କିମ୍ମା କାହାଣୀର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘଟଣା ପାଇଁ ସେ ଭୂମି ପରିବର୍ଭନ କରିପାରନି। 
ଏହା ତାଙ୍କର ଶିକ୍ଵବିଳାସ। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିକତାରେ ଦ୍ବିତୀୟ ଉପାୟ 
ଅବଲମିତ। ବିଭିନ୍ନ ସମୟ ଭୂମିରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇ ଘଟଣାକୁ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ। ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା 
ତାଙ୍କ ଗିଳ୍ପ କୌଶଳ । ଏଣୁ ଘଟଣାକୁ ନିକଟରୁ ଦେଖୁବା, ପାଠକକୁ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ହେବାପାଇଁ 
ଆହ୍ଵାନ କରିବା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଅବଲମ୍ମିତ ଆସକ୍ତ ପ୍ରବକ୍ତାର ଭୂମିକାରେ ସାଭାବିକ। 
ତାଙ୍କ ଗିଳ୍ସ କୌଶଳରେ ଏହାର ବିପରୀତ କୌଶଳଟି ମଧ୍ୟ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ନୁହେଁ। ଘଟଣା 
ସଂପର୍କରେ ନିରାସକ୍ତ ରହି ନଥ୍‌ପତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ କଥାକାଳର ଉପସ୍ଥାପନ ତାଙ୍କ 
ଓପନ୍ଯାସିକତାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗ ସାରିଆର ମୃତ୍ୟୁ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ କଥାୟନ 
ନିରାସକ୍ତ ଉପସ୍କାପନର ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ। 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ' ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀ ର କଥାନକ ସଂଗଠନ 
କାଳାନୂୁକ୍ରମିକ ନୁହେଁ। କଥାକାଳରେ ପହଞ୍ଚବା ପୂର୍ବରୁ ପାଠକ ଆଗରେ ବିସ୍ତାରିତ ସମୟଟିଏ 
ଖୋଲିହୋଇ ପଡୁଥାଏ! ଏହି ବିସ୍ତାରିତ ସମୟସୀମାକୁ ଉପନ୍ୟାସର କଥ୍ତ କାଳ 
କୃହାଯାଇପାରେ | ଏହାର ବ୍ୟା୍ତି ପ୍ରାୟ ଅର୍ଵଶତାବ୍ଦୀ| 'ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀ'ରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ 
ଆଖ୍ୟାନମାନକ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ଘଟଣା ନଟବର ଘନଟଷ୍ୟାମଙ୍କ ଶାହାଖର୍ଚ୍ଚୀପଣ 
( ପଞ୍ଚଦଶ ପରିଢ୍େଦ) ବା ଆଲିମିଆଁକ୍କ ଘୋଡ଼ା ବେପାର ( ଅଷ୍ଟମ ପରିଚ୍ଛେଦ) ଓ ସର୍ବଶେଷ 
ଘଟଣା ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ (ଡ଼ିସେ୍ମର ୧୮୩୨) | ଏହି ଉଭୟ ଘଟଣାର ସମୟ ସୀମା 
ଅର୍ଵ ଶତାଦ୍ଦୀ କିତ୍ମା ତଦୁର୍ଷ। ଏହା ଏକ ଅନିର୍ଦଦିଷ୍ଟ ସମୟ ପରିଧ୍‌। କଥୂତ କାଳକୁ ବିସ୍ତାରିତ 
କରିବା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଯେତିକି ଇଢ୍ଚାକ୍ତ ତତୋଧ୍‌କ ଆବଶ୍ୟକତା ! ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ 
ଗଳ୍' ଆରମ୍ଭ କାଳରେ ସେ ବୋଧହୁଏ କଥାବସୁର ଏହି ଆବଷ୍ୟକତା ପ୍ରତି ସଚେତନ ନ 
ଥୁଲେ ! ଏଣୁ ପ୍ରଥମ ପାଞ୍ଚୋଟି ପରିଚ୍ରେଦ ଆବୋରି ବସିଛନି ମଙ୍ଗରାଜ | ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ କୁଟୁମି 
ପରିଚେଦ ପରେ 'ଚଂପା' ପରିଳେଦର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କ୍ରମିକତା ଖୋଜା ଯାଇପାରେ କିନୁ ଚଂପା 
ପରିଚେଦ ପରେ ବୁଢ଼ୀ ମଙ୍ଗଳା ; ତାପରେ ଜମିଦାର ଶେଖ୍‌ ଦିଲ୍ଦାର ମିଆଁ ଓ ପରବର୍ର୍ୀ 
ପରିଜେଦମାନଙ୍କର ଅନୁକ୍ରମରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କ୍ରମିକତା ନାହିଁ। ଉପନ୍ୟାସର ସଂଗଠନରେ 
ଆଉଥରେ ଏହି ଅନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ ଜ୍ରମିକତାର ଅନୁବୃଭି ଘଟିଛି ବାଘସିଂହ ବଂଶ / ପଞ୍ଚଦଶ 
ପରିଜେଦରେ । ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସରେ ବାଘସିଂହ ବଂଶର ଉପସ୍ଥାପନ ମନ୍ତ୍ରଣା ପରିଢେଦ 
ପରେ ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଛି କିତ୍ମାୀ କଥାବସୁର ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ ବେଳେ 
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ଓୀପନ୍ୟାସିକ ଏହାର ଆବଶ୍ୟଚା ଅନୁଭବ କରି ନଥୁଲେ କୁହାଯାଇପାରେ! ଠିକ୍‌ ବିପରୀତ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ଘଟିଛି ବୂଢ଼ୀ ମଙ୍ଗଳା ପରିଢ୍ରେଦରେ | କଥା କାଳର ଘଟଣାଟିଏ ଏହି ପରିଚ୍ଛେଦରେ 
ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ। ଘଟଣାଟିର କଥାୟନରୁ ଜଣାପଡ଼େ ପ୍ରବକ୍ତା ଘଟଣାଟିକୁ ଅନୁସରଣ କରି 
ସମାନରାଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦାନ କରୁଛନି | “ସେମାନଙ୍କ ଦେଖାଦେଖ୍‌ ଗ୍ରାମର ଦଶ ପନ୍ଦର 
ଜଣ ଲୋକ ରୁଣ୍ଡ ହୋଇ ଗଲେଣି କାଲିତ ପୂଜା ହୋଇନାହିଁ, ଠାକୂରାଣୀକ୍କ ଠାରେ ପୃଜା 
ସରଞ୍ଜାମ କାହୁଁ ପଡ଼ିଲା!" (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ : ୧୯୬୩ ଖ : ୧୭) ଏହି ଭିଭିରେ 
ମନେ ହୁଏ ବୂଢ଼ୀମଙ୍ଗଳା ପରିଚ୍ଛେଦ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ କକିତ ଓ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଉପାଦାନ 
ଭାବରେ ସପ୍ତମ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଉପସ୍ଥାପିତ | 

“ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀରେ କଥନକାଳ ଦୁଇପ୍ରକାର, ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କଥନକାଳ ଓ ଅନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
କଥନକାଳ ! ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦରୁ ଏକାଦଶ ପରିଚ୍ଜେଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଥ୍ତ କାଳର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କଥାକାଳ ନାହିଁ। ଏଣୁ ସାଭାବିକ ଭାବରେ ଏହାର କଥନକାଳ ଅନିର୍ଦିଷ୍ଟ। 
କଥାୟନରେ କ୍ରିୟାସବୁ ପ୍ରାୟତଃ ଆଭ୍ୟାସିକ ବର୍ଉମାନ ଯେଉଁଠି ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି 
ସେଠାରେ “ସେ ଦିନ, ଦିନକର କଥା, ପୂର୍ବେ ଥରେ ଇତ୍ୟାଦି ଅନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାଳ ସୂଚକ 
ମାଧ୍ୟମରେ କଥା କାଳକୁ ସଂଗୋପିତ ରଖାଯାଇଛି | 

‘ଦ୍ଵାଦଶ ପରିଢେଦ'ର ଶେଷାଂଶରେ ସମୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ହୋଇଛି ବୈଶାଖ! 
ପରିଚ୍ଛେଦର ଆରମ୍ଭ ଅନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କଥାକାଳରେ ଓ ଶେଷ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କଥାକାଳରେ | ତୃୟୋଦଶ 
ପରିଳେଦର ସ୍ଥାନ ଓ ସମୟ ଦ୍ଵାଦଶ ପରିଚ୍ଛେଦର ଶେଷାଂଶରୁ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ | ଚତୁର୍ଦଶଗ ପରିଢ୍ରେଦ 
ତାର ପ୍ରାୟ ବର୍ଷଟିଏ ପରେ | ଷୋଡ଼ଶ ପରିଚ୍ଛେଦ ଚତୁର୍ଦଶ ପରିଚ୍ଛେଦର କିଛିଦିନ ପରେ ଓ 
ଅନ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ସମୟକ୍ରମେ ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସର କଥାକାଳ ସ୍ସ ପ୍ରାୟ ଏକବର୍ଷ ଛଅମାସ! 

ତ୍ରୟୋଦଶ ପରିକ୍ଛେଦରୁ ଉପସଂହାର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ (ପଞ୍ଚଦଶ ପରିକେଦ ଏହାର 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ) କଥାୟନରେ ପ୍ରାୟତଃ ତିନି ପ୍ରକାର କ୍ରିୟାର ବ୍ଯବହାର ପାଠକ ଲକ୍ଷ୍ଯକରେ| 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାର କ୍ରିୟାରୁ ସୂଚିତ ହୁଏ ଘଟଣା ଘଟି ଯାଇଛି | ଯେପରି : ରାନ୍ଧୁଣୀ ଗାଧୁଆବେଳ 
ଗଡ଼ି ଗଲାଣି (ପରିଢେଦ-୧ ୩) ଦିନ ତିନିପହର ଗଡ଼ି ଗଲାଣି (ପରି-୧୬) ଶୁଆଇ 
ପକାଇଲାଣି ¦ (ପରି - ୧୪) ଇତ୍ୟାଦି ଦ୍ବିତୀୟ ପ୍ରକାର କ୍ରିୟା ସୁଚିତ କରେ ଘଟଣାଟି ଘଟୁଛି 
ଯେପରି: ସଳଗଖ୍‌ ଦେଉଅଛି, ସାବ୍ୟସ୍ତ କରୁଅଛି (ପରି-୧୯୦ ଆସାମୀ ବସିଅଛି, ଦର୍ଶନ 
କରୁଛଚି (ପରି - ୨ ୦) ସ୍ବୀ ଲୋକଟି ଭାତ ରାନ୍ଧୁଛି (ପରି - ୨୨) ଇତ୍ୟାଦି| ତୃତୀୟ 
ପ୍ରକାର କ୍ରିୟା ଘଟଣାର ଅନୁସରଣ : ଏତଲା ଦେବାକୁ ଧାଇଁଲା, ତଦାରଖ ଆରମହେଲା| 
(ପରି-୨ ୪୬ ନିଲାମ ହେଲା, (ପରି-୨୫) ହୂକୂମ ପହଞ୍ଲା (ପରି- ୨୭) ସେ ଦେଖୁଲେ, 
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(ଉପସଂହାର) ଇତ୍ୟାଦି! ପରବର୍ଭୀ କଥାୟନ (ଦ୍ର ଅତୀତ) ସମାନ୍ତରାଳ କଥାୟନ, 
ପରବର୍ଭୀ କଥାୟନ (ନିକଟ ଅତୀତ) ର ଏହା ଏକ ଚମଛାର ଉଦାହରଣ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ତିନି ପ୍ରକାର କ୍ରିୟା ଭିନ୍ନ ଆଉ ଦୁଇ ପ୍ରକାରର 
କ୍ରିୟା କଥାକାଳର କଥାୟନରେ ବିରଳ ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ | ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାର କ୍ରିୟା ଘଟଣାର 
ଅଭ୍ୟାସିକତାକୁ ସୂଚିତ କରେ | ପ୍ରାୟତଃ ଏହା ପରିଚ୍ରେଦର ଆରମ୍ଭରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ଯେମିତ 
ପାରି ହୁଅନି (ପରି-୨ ୨୦ ଚଉଡ଼ା ହୁଏ (ପରି- ୨୩୬ ନାଶ କରିଦିଏ (ପରି- ୨୫) 
ଇତ୍ୟାଦି। ଦ୍ବିତୀୟ ପ୍ରକାରର କ୍ରିୟା ଘଟଣାକୁ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ କରିବାପାଇଁ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ବ୍ୟବନ୍ଦୁତ : "ଦୂଇଟା ସବାରୀ ଚଢ଼ି ଗୀ ଦଖଲ କରିବାକୁ ଆସିବ” | (ପରି -୨ ୫) 

ବିଭିନ୍ନ କ୍ରିୟା ବ୍ଯବହାର ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଶିଳ୍ପ ମାନସିକତାର ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ 
ଅସଂପନ୍ଧ ବର୍ଭମାନ କାଳର କ୍ରିୟାଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟତଃ ଉପନ୍ୟାସର ମୂଳ କାହାଣୀ ସଂପର୍କିତ 
ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଇଁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି! ପାରିପାର୍ଶ୍ତିକ ଅବସ୍ଥା କିତ୍ପୀ ଘଟଣା ପୂର୍ବରୁ 
ଚରିତ୍ରର ଅବସ୍ଥା ବିଜ୍ଞାପନ ପାଇଁ| ତିନୋଟି ସ୍କାନରେ ଏହି ଶୃଙ୍ଖଳାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଘଟିଛି। 
ମନେ ହୁଏ, ଏହା କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ସଂପର୍କିତ | ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ବାଘସିଂହ ବଂଶଙ୍କ ଘରପୋଡ଼ି 
ଓ ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ହେଉଛି ଚଂପାର ମୃତ୍ୟୁକାଳୀନ ପରିବେଶ ଓ ମୃତ୍ୟୁପରବର୍ଭୀ ପରିବେଶ 
ଘରପୋଡ଼ିର ଭୟାବହତା ବର୍ଣ୍ଣନା କରି (ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ବିରୁଝରେ) 
ଫକୀରମୋହନ ଯେଉଁ ‘ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଅପରାଧ!" କରିଥ୍‌ଲେ, ଏହା ତାର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ! 

‘ଛମାଣ ଆଠଗୂଣ୍ଡ'ର କଥାୟନରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ଶୈଵ୍ିକତା ପରବର୍ତୀ 
ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ ପରବର୍ଭିତ |! ଲଛମାରେ କଥ୍ତକାଳ “ଉଳଳର ପତନ ସମୟ" 
ପରିଳେଦରେ ସୀମାବଦ୍ଧ | ଉଣା ଅଧ୍‌ଢେ ଦୁଇଶହ ତଳର କଥା ଉପନ୍ୟାସରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଛି । କଥାକାଳର ପ୍ରଥମ ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଫକୀରମୋହନ ବ୍ୟବହାର କରିଛନି 
ଉଭୟ ସଂପନ୍ନ ଓ ଅସଂପନ୍ଧ ବର୍ଭମାନ କାଳର କ୍ରିୟା | ପରେ ଗ୍ରନ୍ଧିତ କଥାୟନ ମାଧ୍ୟମରେ 
ସମଗ୍ର ପରିଢ୍ରେଦ ଉପସ୍ପାପିତ। ପରବର୍ଭୀ ପରିଚ୍ରେଦରେ ପାଠକୀୟ ମୋହ ମୁଲ୍ତି ପାଇଁ 
ଲେଖାଯାଇଛି “ ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଯେଉଁ ରାହାଜାନୀ ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି 
ତାହା ଉଣା ଅଧୂବକେ ଦୂଇଶହ ବର୍ଷ ତଳର କଥା। "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ : ୧୯୬୩ 
ଖ : ୨୭୭) 

'ଲଛମା'ର କଥାକାଳ ମାତୃ ସାତ ମାସ ପୁଷ ମାସର ଏକ ରକ୍ତିମ ସଂଧ୍ୟାରୁ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇ ଶ୍ରାବଣ ମାସର ମଧ୍ୟାହ୍ନରେ ଶେଷ ହୁଏ ଏହାର କଥାକାଳ | ଯଦିଓ ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷ 
ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଏକ ଅନିର୍ଦିଷ୍ଠ କଥ୍ତକାଳର ସୂଚନା ନିହିତ “ଧର୍ମ ନିଷ୍ଠା, ପ୍ରଜାବାସ୍ସଲ୍ୟ, 
ପରୋପକାରିତା ଇତ୍ୟାଦି ସଦଗୁଣରେ ମଣ୍ଡିତ ହୋଇ ରାଜା ଓ ରାଣୀ ବହୁବର୍ଷ ଯାବତ 
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ପରମ ସୁଖରେ ରାଜତୃ ଭୋଗ କରିଥଲେ |(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ 
୨୬୪) ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସର କଥାୟନରେ ବ୍ୟବହୃତ ଗ୍ରଥୃତ କଥାୟନ ଶୈଳୀ| ତେବେ 
କ୍ଵିୟା ବ୍ୟବହାରର ପ୍ରବଣତା ଓ ସମୟଭୂମି ପରିବ୍ଁନର କେତୋଟି ଶୃଙ୍ଖଳା 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିକତାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ପରିବେଶ ଓ ମୂଳ ଘଟଣା ପୂର୍ବରୁ 
ଚରିତ୍ରର ମାନସିକତା ସୂଚାଇଦେବାପାଇଁ ଫକୀରମୋହନ ବ୍ୟବହାର କରନି ସଂପନ୍ନ ଓ 
ଅସଂପନ୍ଧ ବର୍ଉମାନ କାଳର କ୍ରିୟା ଓ ଯଥାକ୍ରମେ ପରବର୍ଭୀ କଥାୟନ (ନିକଟ ଅତୀତରୁ) 
ଓ ସମାନଛରାଳ କଥାୟନ।| ଦାର୍ଶନିକତା ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ପାଇଁ ଅଭ୍ୟାସିକ ବରଉଁମାନ କ୍ରିୟାର 
ବ୍ୟବହାର ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପ୍ରବଣତା! ସଂପନ୍ନ ଓ ଅସଂପନ୍ନ ଅତୀତ କାଳର କ୍ରିୟା 
ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଧର୍ମୀ କଥାୟନ ଉପସ୍କାପନ କରନି, ଯେଉଁଠି ଘଟଣାର 
କଥାୟନରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆସକ୍ତି ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଦୁଇଶହ ବର୍ଷ ତଳର ଇତିହାସ 
ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 'ଲଛମା'ରେ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଅନୁପ୍ରବେଶର ଅଭାବ ନାହିଁ । 
ସମୟର ନିକଟ ଦୂରତାରୁ ଉପସ୍କାପନ କରି ସେ ନିଜେ ଆନନ୍ଦ ପାଅନଛି ଓ ପାଠକମାନଙ୍କୁ 
ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ହେବାପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ ଦିଅନି। 
ପରବଭଁ! ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଏହି କଥାୟନ ରୀତି 
ଅପରବର୍ଭିତ। ' ମାମୁଁ ' ଓ ' ପ୍ରାୟଶ୍ଚି|ତ୍ୟରେ କଥାକାଳ ଦୀର୍ଘ ଯଦିଓ ସଂକ୍ଷେପାୟିତ ଓ 
ସଂଗୋପିତ ହୋଇଛି କଥାକାଳରୁ ବହୁ ଅଂଶ| ଚାନ୍ଦମଣିର କିଶୋରୀ ଜୀବନର ' ଚଉଦବର୍ଷ 
ଛଅମାସ' (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ : ୧୯୬୩ ଖ : ୧୩୨) ପାଠକମାନକ ଆଗରେ 
ଘଟଣାଶୂନ୍ୟ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ। ବିବାହୋଉର ପ୍ରାୟ ଦଶବର୍ଷସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ 
୧୯୬୩ ଖ : ୧ ୬୫) ଓ ବିଧବା ପରବର୍ଉୀ 'ସାତବର୍ଷ' ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ଖ 
୧୯୬୩ ୧୩୨)ର କଥାୟନରେ ଚାନ୍ଦମଣି ଉପରେ ଆଲୋକନ ସଂସ୍କାପିତ 
ହୋଇନାହିଁ। ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷ ଦୁଇ ତିନି ମାସର ମେଷ ସାତ ଦିନରୁ ଜୁନ 
୪+କେତେଦିନ) କଥାୟନରେ କଥାବେଗ ମନ୍ମର | ଠିକ୍‌ ସେହିପରି  ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ'ର କଥାକାଳ 
ପ୍ରାୟ ସତର ବର୍ଷ। ପ୍ରଥମ ଦଶବର୍ଷ ସଂପର୍କରେ ଓଁପନ୍ୟାସିକ କହିଛନି, “ ପିଲାଯୋଡ଼ିକ 
କଟକରେ ରହି ଇଂରାଜୀ ପଢ଼ିବା ଉଣା ଅଧ୍‌କେ ଦଶବର୍ଷ କାଳ ବିତିଗଲାଣି! ଲେଖୁରଖୁବା 
ଭଳି ଏମନ୍ତ କିଛିକଥା ଏଥ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ଘଟି ନାହିଁ।"( ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ; ୧୯୬୩ 
ଖ ୩୭୧) ମଧ୍ୟବର୍ଭୀ ଦୁଇବର୍ଷର କଥାବେଗ ମନ୍ଧର। ଶେଷ ପାଞ୍ଚ ବର୍ଷ ବିତିଯାଇଥ୍‌ବା 
ସଂପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛି ସଇତା (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ : ୧୯୬୩ ଖ : ୪୬୮) 
ଶୈଷ ପରିଜେଦରେ ବର୍୍ଣିତକାଳ 'ଲଛମା' ପରି ଅନିର୍ଦଦିଷ୍। ସଂପନ୍ନ ବର୍ମାନ ଓ ଆଭ୍ୟାସିକ 
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ବର୍ଉମାନ କ୍ରିୟା ମାଧ୍ୟମରେ ଶେଷ ପରିଜ୍ରେଦର ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣିତ। 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀ'ରେ ବ୍ୟବହୃତ ଘଟଣା ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ଶୈଳୀ 
ଶେଷ ଉପନ୍ୟାସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅପରବର୍ଭି, ଯଦିଓ ଉପସ୍କାପନର ଶୈଵିକତାରେ କିଛି ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। ଅସଂପନ୍ଧ/ ସଂପନ୍ନ ବର୍ଉମାନ ଓ ସଂପନ୍ନ ଅତୀତ ବ୍ଯବହାର ପ୍ରତି 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ମୋହ ସର୍ବାଧ୍‌କ। କାହାଣୀକୁ ନିକଟ ଦୁରତାରୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ତାଙ୍କ 
ଶୈଳୀର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତା | ଏଥୁପାଇଁ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ପ୍ରତିଟି ପରିଜ୍ରେଦରେ ସମୟଭୃୂମିର 
ପରବର୍ଉନ ନିର୍ଦେଶ କରନି। ଆଜି, ଏବେ ଓ ସାମଛରାଳ କଥାୟନ ଇତ୍ୟାଦି ବାଉଁମାନିକ 
ନିଦର୍ଶନ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଓଁପନ୍ୟାସିକ ସମୟଭୂମିର ପରିବର୍ଭନ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରନି ପ୍ରତିଟି 
ମୁହୂର୍ରଁରେ ଓଁପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ସମୟ ପରିବର୍ଉନ ଓ ତାର ଅନୁରୂପ କଥାୟନର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
ନିମ୍ନୋକ୍ତ ପରିଜ୍ରେଦକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଜଣାପଡ଼େ । 

“ ଆଜି ମଙ୍ଗଳବାର- ଚାରିଦିନ ବାଦେ କଚେରୀ ଫିଟିଛି। କଚେରୀରେ ଢେର କାମ 
ମୁଲତବି | ଅମଲାମାନେ ବିଡ଼ାକୁ ବିଡ଼ା କାଗଜ ଧରି ମିଶଲରେ ଉପସ୍ପିତ| ହାକିମ 
ଆସିନାହାନି, ପେଶ୍କାର ଗୁଡ଼ାଏ, ନଥ୍‌ ନମ୍ର ବାରି କରି ମିଶଲ ମେଜ ଉପରେ ସଜାଇ 
ରଖୁଛନି। ବାରଟା ବାଜିବା ସଙ୍ଗେ ସେଙ୍ଗ ମେଜେଷ୍ଟର ସାହେବ ମିଶଲରେ ପହଞ୍ଚଗଲେ। 
ସମସ୍ତ ଅମଲା ମାମଲତକାରମାନେ ମୁଣ୍ଡ ନୁଆଇଁ ସଲାମ କଲେ କେତେ ଜଣ ଅମଲା 
ଗୋଛାଏ ଗୋଛାଏ କାଗଜ ଧରି ମିଶଲ ପାଖକୁ ଭିଡ଼ି ଯାଉଛନି। ଇଢ୍ା, ଆପଣା ଆପଣା 
କାଗଜ ଆପେ ଦସ୍ତଖତ କରାଇ ଆପଣା କାମରେ ଲାଗିଯିବେ | ଠିକ୍‌ ସେହି ସମୟରେ 
ମୁତୟନ ଚପରାସୀ ପୋଷ୍ଟ ଅଫିସରୁ ଡ଼ାକ ଆଣି ମେଜ ଉପରେ ଥୋଇ ଦେଲା| ସାହେବ 
ଆଗେ ବିଲାତି ଚିଠିଗୁଡ଼ାକ ପଢ଼ିପକାଇ ଏକ ପାଖୁଆ ଥୋଇଦେଲେ।| ତହିଁ ଉତ୍ତାରେ ସରକାରୀ 
ଚିଠିଗୁଡ଼ାକ ଏକ ଜାଗାକରି ଖଣ୍ଡିଏ ଖଣ୍ଡିଏ କରି ଲଫାପା ଚିରି ତହିଁ ଭିତରୁ ଚିଠିକାଢ଼ି 
ପଢୁଥାଆନି | ହାକିମମାନକ ଦସୁର ଆଗେ ଗଭର୍ଣ୍ଡମେଣ୍ଡଙ୍କ ଚିଠିଗୁଡ଼ାକ ପଢ଼ିସାରି ଆଉ 
ଚିଠିରେ ହାତ ଦେବେ | ଖଶିଏ ଚିଠି ପଢ଼ି ସାହେବ ଏକାବେଳେ ନିଆଁ ବାଣ, ଭାରି ତେଜରେ 
ହୂକୁମ କଲେ, ଚପରାସୀ! ଜଲଦି ସେ ଖଜାଞ୍କୁ ପକଡ଼ ଲାଓ| ତେଜି ହୂକୂମ ଶୂଣି 
ଅମଲାମାନେ ଶଙ୍କ ଗଲେଣି- କାଗଜ ଦସ୍ତଖତ କରାଇବେ କଣ, ଧୀରେ ଧୀରେ ପଛଘୁଞ୍ଚା 
ଦେବାକୁ ଲାଗିଲେ | ଡ଼ାକକାମ ଛିଡ଼ିବାକୁ ଏକ ଅଧଘଣ୍ଟାଏ ଡ଼େରିରୁ ଉଣା ନୁହେଁ| ତୁକାଟାରେ 
ଛି ଡ଼ାହେଲେ କଣ ହେବ ଆପଣା ଆପଣା ସିରସ୍ତାକୁ ଚାଲିଗଲେ | "(ସେନାପତି 
ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ ୨୫୫) 

ପ୍ରଥମବାକ୍ୟରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ହୋଇଛି ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ପରିକ୍ରେଦ ଓ ଏହି ପରିଜେଦ ମଧ୍ୟରେ 
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ଥ୍ବା ସମୟ ବ୍ୟବଧାନର ସୂଚନା | କଚେରୀର ବାକିକାମ ଓ ଭିଡ଼ ଦ୍ବିତୀୟ ଓ ତୃତୀୟ ବାକ୍ୟରେ 
ବର୍ଣିତ, ଚତୁର୍ଥ ବାକ୍ୟରେ ଅସଫଂନ୍ଧ ବର୍ଭମାନ କ୍ରିୟାମାଧ୍ମରେ କାମର ଭିଡ଼ ଓ ସମକାଳୀନ 
ପରିବେଶର ସମାନ୍ତରାଳ କଥାୟନ ମାଧ୍ୟମରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାହୋଇଛି। ପରବର୍ରୀ ଦୁଇଟି 
ବାକ୍ୟର କ୍ରିୟା ଅତୀତକାଳ ସୂଚକ ଘଟଣାର ନିକଟରୁ ବର୍ଣ୍ଣିତ ପରବର୍ଭୀ କଥାୟନ | ସପ୍ତମ 
ବାକ୍ୟର ଅସଂପନ୍ନ ବର୍ରଁମାନର ବ୍ଯବହାର ଘଟଣା ଓ କଥାୟନର ସମାନ୍ତରାଳତଚା 
ସୂଚିତକରେ | ଅମଲାମାନଙକ୍କ ମାନସିକତା ସଂପର୍କରେ ବ୍ୟବହୃତ କ୍ରିୟା ଓ ଭବିଷ୍ୟତ କାଳର 
ଜ୍ରିୟା ମାଧ୍ୟମରେ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ପରିବେଶର ବ୍ୟସ୍ତତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନି | ଅନୁରୂପ ଭାବରେ 
ସମୟର ପରିବର୍ଭନ ଯଥାକ୍ରମେ ଅତୀତ-ଅତୀତ-ଅତୀତ- ଅସଂପନ୍ଧ ବର୍ଉମାନ- ଆଭ୍ୟସିକ 
ଭବିଷ୍ୟଚ- ଅତୀତ-ଅତୀତ-ଭବିଷ୍ୟତ-ଅତୀତ, କଥାୟନର ଗୁଥ୍ତତା ଓ ଜଟିଳତା ପ୍ରକାଶ 
କରେ 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଥାୟନ ଶୈଳୀ ଗ୍ରଥ୍ତ | ପ୍ରତିଟି ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସେ 
ପରିବର୍ଭନ କରଛି ସମୟ-ଭୂମି। ଚାର କଥାୟନ ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ପରିବର୍ଭିତ ହୁଏ କ୍ରିୟା 
ପାଠକକୁ କାଳର ଏକ ମିଶ୍ର ଅନୂଭଭିତ ପ୍ରଦାନ ସହ ଘଟଣାପ୍ରତି ପ୍ରତିମୁହୁର୍ଭରେ ଦୃଶ୍ଚିକାଳର 
ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ଅଭ୍ୟସ୍ତ କରାଛି ଫକୀରମୋହନ | 

ବି.ଦ୍ର ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଓଁପନ୍ଯାସିକ ଜଗତରେ ସମୟ ଗତ ଭ୍ରାନି ଦୁଇଟି 
ସ୍କାନରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ | ପ୍ରଥମଟି “ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ'ର ଦାରୋଗା ରିପୋର୍ଟ ଓ 
ଜଜ୍‌ସାହେବଙ୍କ ରାୟର ସମୟଗତ ଅନ୍ିତି ନାହିଁ। ଚୁଳ ମାସ, ଆଶୁଧାନ ଶୁକ୍ରବାର (ପେରି- 
୨୫୬ ଓ ସମୟ ସଙ୍ଗତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରାୟରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ସମୟଟି ଭୁଲ। ଏଣୁ ସମୟ ସୀମା 
ନିର୍ବାରଣରେ କୁହାଯାଇଛି, ସର୍ବାଧ୍‌କ ଡ଼ିସେ୍ମର ୧୮୩୨ | ଦ୍ଵିତୀୟଟି ' ମାମୁଁ" ଉପନ୍ୟାସର 
ଗୋଜୁଳି ପଟ୍ଟନାୟକର ବିନୋତ୍ର (ପରି-୩୩, ସନ ୧୨୮୦ ସାଲ, ମକର ସାତ ଦିନ) ଓ 
ନାରୁବାବୁକକ ଚିଠି (ପରି- @୨, ମେଷ ସାତଦିନ, ୧୨୭୦ ସାଲ) ମଧ୍ୟରେ ସମୟଗତ 
ଅନ୍ନିତିର ଅଭାବ। ଓଁପନ୍ୟାସିକ କଥନ "ସାତବର୍ଷ ଉତ୍ତାରେ" (ପୃ“ ୨୩୨) ରୁ ସ୍ବଷ୍ଟ ଉତ୍ତର 
ରାୟଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁଠାରୁ ନାରୁବାବୁଙ୍କ ଏଣ୍ଟାନ୍ସ ପାସ ସାତବର୍ଷ | ଏହି ଓଁପନ୍ୟାସିକ କଥନ ଭିରଭିରେ 
ଏଠାରେ ହିଁ କଥାକାଳ ସ୍ଥିରୀକୃତ 


ଏଗାର : ବର୍ଣ୍ଣନା-ରୂପ ଓ ପରିବେଶ : କଥାୟନରେ କାବ୍ୟିକତା 


ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ତନା ଏକ ଶୈଵ୍ଦିକ ଆବଶ୍ୟକତା |(ଦେ ଆଶିଷ କୁମାର : ୧୯୮୩ 
୧ ୧ ୪୦ ଘଟଣାକୁ ପରିବେଶ ପ୍ରଦାନକରେ ଓୀପନ୍ୟାସିକ, ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧମରେ | ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
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କଥାକାଳ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁପସ୍ଥିତ। ଅଥଚ କଥାୟନ ପାଇଁ ଘଟଣାକୁ ବାସ୍ତବାନୁଗ ଓ ଜୀବନକଳ୍ପ 
କରିବା ପାଇଁ ବର୍ଣ୍ତନାର ଭୂମିକା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସମାନଙ୍କରେ 
ଦ୍ବିବିଧ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିଦ୍‌ଷ୍ଠ ଚରିତ୍ରର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଘଟଣାସୁଳ ବା ପରିବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା! 
ଚରିତ୍ର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିକତା ମନେହୁଏ ପ୍ରଥାବବ୍ଧ | ଚରିତ୍ରକୁ 
ଉପସ୍କାପନ କଲାବେଳେ ପାଠକକୁ ତାର ବାହି୍ଯକ ଆକୃତି ସଂପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ସେ 
ପାଠକ ମନରେ ମାନସିକ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରନି | ପରିବେଶ ଚିତୃଣରେ 
ଫକୀରମୋହନ ଯେଉଁ ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିଛନି ରୂପବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ତାହା ନାହିଁ। ଅନୂଭୂଚି ବହୁଳ ଜୀବନରେ ବହୁ ଚରିତୃଙ୍କୁ ଭେଟିଛନି ଫକୀରମୋହନ | ଜୀବନ 
ସଂଧ୍ୟାରେ ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସରେ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରତିଚ୍ରବି ତାଙ୍କ ଆଖୁ ଆଗରେ ଭାସି ଉଠିଛି। 

ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ଶାରୀରିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏକ ପ୍ରଧାନ ଆବଷ୍ୟକତା | 
ଓପନ୍ୟାସିକର ଇଚ୍ଛା ପାଠକ ନିକଟରେ ଚରିତ୍ରର ମୂ୍ଭଁରୂପ ଉପସ୍କାପନ। ଏଣୁ ସଭାବତଃ 
ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଇଁ ଓଁପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ପ୍ରବଣତା ପରିଲକ୍ଷିତ। ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର 
ରୂପବର୍ଣ୍ଣଧନାରେ ଯେଉଁ ପରଂପରା ଓ ପ୍ରଥାବଦ୍ଧତା ରହିଛି ତାହା ସଂସ୍କୃତାନୁଗ। ଲୋକ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ମୌଳିକ ଲୌକିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିଦୃଷ୍ଟ ତାହା ବହୁ ସମୟରେ ଇତର 
ଚରିତୃପାଇଁ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ | ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିକତାରେ ଏହାର ଅନୁବୃତ୍ତି ଘଟିଛି, ଯଦିଓ 
ଏହି ଧରଣର ବର୍ଣ୍ଣନାପାଇଁ ତାଙ୍କ ମାନସିକ ସ୍ସୀକ୍ତି ନାହିଁ। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସହ ଆଭିଜାତ୍ୟ ଓ ବଂଶ ପରଂପରା ସୁସଂପର୍କିତ ¦ ଯେବେ 
ଶୁଣିବେ ଯୁବତୀ ରାଜକନ୍ୟା, ଚତ୍କ୍ଷଣେ ବୁଝିଯିବେ ଯେ ସେ କନ୍ୟାଟି ଭାରି ସୁନ୍ଦରୀ, ଭାରି 
ଗୁଣବତୀ! ନାହିଁ ନଥ୍ବା ପଟାଛର | ରମା ଉମା ସଙ୍ଗେ ତାକୁ ଧର | ହେଉପଛ୍େ ଉଆଲଗାଲୀ 
ପେଚଟାନାକୀ, ସେ କଥା ଧରିବେ ନାହିଁ। "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ 
୩୦) ଏହି କଥନ ଭିତରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ନିହିତ ଥୁଲେ ବି ତାକ ଚରିତ୍ର ଜଗତରେ ଅସୁନ୍ଦରୀ 
ରାଜକନ୍ୟା ବା ରୂପବତୀ ସାଧାରଣ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଦୁର୍ଲ୍ଲଭ 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ସଞ୍ଚଚ | ନ୍ତନ ଇଂରାଜୀ 
ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ତ ଓ ଭିକ୍ଟୋରିଆନ ରୁଚିଗ୍ରସ୍ତ ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସେ ଅଧକ ସତର୍କ! ଚଂପା ଓ 
ଚିତୃକଳାର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଂଗରେ ତାଙ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଅନୁପ୍ରବେଶରୁ ମନେ ହୁଏ ଏଥୁପାଇଁ 
ମ୍ମେ ଯେପରି ଦାୟବବ୍ଧ। “ ଗ୍ରନ୍ଧସସ୍ପ ନାୟକ ନାୟିକାମାନଙ୍କରେ ରୂପ ଗୁଣ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ 
ଲେଖକମାନେ ସାହିତ୍ୟ ଆଇନ ଅନୁସାରେ ବାଧ୍ୟ! ସୁଡରାଂ ଏହି ସନାତନରୀତି ଲଂଘନ 
କରିବାକୁ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଆୟ ନାହିଁ| ପୁଣି ଗ୍ରନ୍ଧକାରମାନଙ୍କର ଖସଲତ ଅଛି ଗୋଟିଏ 
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ନାୟିକାକୁ ପାଇଲେ ଛେନାଗୁଡ଼ ପାଇଲା ପରି ସବୁକଥା ପାଶୋରି ଯାଇ ତାର ରୂପ ବର୍ଣ୍ନା 
କରିବାକୁ ତରତର ହୋଇ ବସିଯାନି। ଆମ୍ଭେମାନେ ଯେ ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ବିଷୟରେ 
ଅକ୍ଷମ ତାହାନୁହେଁ! ଏହି ଦେଖ: କଦଳୀ,ପଣସ, ରମ୍ଭା ଆତ୍ଭ ଡ଼ାଳିମ୍ଭ ଟଭା ଏହି ପରି ଯେ 
ସବୁ ଗଛ, ପତ୍ର ଫଳ, ଫୁଲ ଅଛି ଚଂପାର ବିଶେଷ ବିଶେଷ ଅଙ୍ଗସହିତ ବିଶେଷ ବିଶେଷ 
ପଦାର୍ଥ ମିଳାଇ ଦେଲେତ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ଛିଡ଼ିଲା। ! ମାତ୍ର ଆଜିକାଲି ସେପରି ମରହଟଙ୍ଟୀ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଚଳିବ ନାହିଁ। ଇଂରାଜୀ ପଢୁଆ ପାଠକମାନଙ୍କ ମନୋରଂଜନ ସକାଶେ ଇଂରାଜୀ 
ଧରଣରେ ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା ଆବଶ୍ୟକ | "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ : ୧୯୬୩ ଖ : ୧୪) 
ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଚଳିତ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନାରୀତି ପ୍ରତି ସେ ବିମୁଖ ଅଥଚ ନୂତନ ବର୍ଣ୍ଣନା ରୀତି 
ସେ ଉପସ୍ପାପନ କରି ପାରି ନାହାନି। ସମକାଳୀନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୋଧର ଅସ୍କିରତା ଓ 
ବୈଦେଶୀୟ ରୀତି ପ୍ରତି ଅନ୍‌ ସରଣକୂ ସେ ସୀକାର କରିପାରି ନାହାନି। ଏଣୁ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସୀକାରୋଲ୍ି ଏ ସମସ୍ତ କଥାପ୍ରତି ନଜର ରଖ୍‌ ଲେଖକ ସ୍କିରକଳା 
ସନାତନ ପଦ୍ଧତି ଆଉ ଆମ୍ମରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଅତି ସଂକ୍ଷେପରେ ଆଉ ସାଧୁଭାଷାରେ 
ଚିତ୍ରକଳାର ରୂପ ଗୁଣ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଦେଲେ କାହାରି ପାଟି ଫିଟାଇବାର ସାହସ ରହିବ 
ନାହିଁ "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ ୧୫୪) 

ପୁରୁଷ ଚରିତୃର ଶାରୀରିକ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ନିରାସଲ୍ତି ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିହୁଏ | ତାଙ୍କ ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଶାରୀରିକ ଆକ୍ତି ସଂପର୍କରେ ପାଠକ ଅଜ୍ଞ! 
କେତୋଟି ଗୌଣ ଚରିତ୍ରର ଶାରୀରିକ ଆକୃତି ସଂପର୍କରେ ମୌଳିକ ଓ ଲୌକିକ ବର୍ଣ୍ଣନାକରି 
ସେ ହାସ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନି। ଶରୀରର ବର୍ଣ୍ ଦେହର ସାମଗ୍ରିକ ବିନ୍ୟାସ, 
ବାଳର ଆକୃତି, ଆଖ, ନାକ ଓ ପରିଧାନ ତାଙ୍କ ପୂରୁଷ ରୂପବର୍ଣ୍ଣନାର ମୁଖ୍ୟ ବିଭବ ଏ 
ସମସ୍ତ ମଧ୍ୟରେ ସେନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶଠାରୁ କୁସିତତା ପ୍ରଦର୍ଶନ ହିଁ ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ପୁରୁଷ ଚରିତୁର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣନା ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବିରଳ | ମାନ୍ଧାତାକ୍କ ପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ ସୁଗଠିତ 
ବପ୍ଟ୍‌ ସୁସ୍ପଶରୀର ପରି କେତୋଟି ସାମଗ୍ରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୋଧକ ବିଶେଷଣ ମାଧମରେ ସେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ସମାପ୍ତ କରିଛନି। କିନୁ ବୈଚିତ୍ରୟ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ଇତର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ | (ଦ୍ର.ସୀରଣୀ- ୧) 

ନାରୀରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଫକୀରମୋହନ ସଂଯତ ଓ ପ୍ରଥାବଦ୍ଧ | ସମ୍ଭାନ ନାରୀ 
ଚରିତ୍ରମାନକ୍କର ବର୍ଣନା କଲାବେଳେ ସେ ସଂକ୍ଷେପାୟିତ ଓ ସଂସ୍କୃତାୟିତ। ଗାତ୍ର 
ନେତ୍ର ଭୂଲତା, ନାସା, ଅଧର, ଗଣ୍ଡ ଓ ସାମଗ୍ରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପାରଂପରିକ ଉପମା ପ୍ରଦାନ 
କରି ସେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରନ୍ି। ସେମାନଙ୍କ ରୂପ ଓ ଗୁଣ ପରସ୍ପର ପରିପୂରକ | ଗୁଣ ସଂପର୍କରେ 
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ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରି ରୂପ ସଂପର୍କରେ ବେଳେ ବେଳେ ଫକୀରମୋହନ ଉଦାସାନ ରହନି | ସାରିଆ, 
ସାଆନାଣୀ କିମ୍ବା ମହାଦେବୀଙ୍କ ଗୁଣ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ରୂପର କେବଳ ଅଭାସ ପ୍ରଦାନ କରିଛନି। 
ତାଙ୍କ ରୂପ ବର୍ଣ୍ତନାର ଦୁଇଟି ସମୃଦ୍ଧ ଉଦାହରଣ 'ଲଛମା' ଓ ନବଜାତ ଚାନ୍ଦର ବର୍ଣ୍ଣନା! 
ଉଭୟ ମଧ୍ୟରେ ସୌସାଦୃଶ୍ୟ ତୁଳନାକଲେ ତାଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଧ୍ର ସମୀମତା ଅନୁଭୂତ ହୁଏ। 
(ଦ.-ସାରଣୀ- ୨) 

ଇତରା ନାରୀଚରି ତ୍ରଙ୍କ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଫକୀରମୋହନ ହାସ୍ୟପ୍ରବଣ! ଇତର 
ପୁରୁଷ ଚରିତୃପରି ସମସ୍ତଙ୍କ ଶରୀର ବର୍ଣ୍ଣ ଶ୍ୟାମଳ ଓ ରୂପ କୂସିତ ! ଚଂପା ଓ ଚିତୃକଳାର 
ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ତାଙ୍କ ଶୈଳୀର ସମାନତା ପରିଲକ୍ଷିତ। ମନେ ହୁଏ ତାଙ୍କ ମାନସିକତାରେ 
ନାରୀଚରିତ୍ରର ଖଳ ଆରୂପ ଉଭୟ ଚରିତ୍ରରେ ପ୍ରତିଫଳିତ (ଦ୍.ସୀରଣୀ-୩) 

ଚରିତ୍ରର ଶାରୀରିକ ବା ନୃତାର୍ବିକ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ 
ବୈଚିତ୍ୁ ନାହିଁ। ଚାରିତ୍ରିକ ଗୁଣ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସେ ସିଦ୍ଧ ହସ୍ତ ଗୌଣ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଚାରିତ୍ରିକ ବିଶିଷ୍ଟତା ଓ ନିଚିତ୍ରତା ପ୍ରଦାନରେ ତାଙ୍କର ଅନନ୍ୟ"ତା ପ୍ରକଟିତ | ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡର 
ଭୀମା ମା ଭଣ୍ଡାରୁଣୀ, ମାଣିକ ଭଣ୍ଡାରୁଣୀ, ମା୍ମୁର ଗେହ୍ଲେଇ, ନାକଫୋଡ଼ିଆ ମୀ କିମ୍ା 
ହରିବୋଲ ବାରିକ ନିଜସା ବିଶିଷ୍ତାରେ ଅନନ୍ୟ 

ପରିବେଶ ଚିତୁଣରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସଫଳତା ସର୍ବସୀକୃତ। ଓଡ଼ିଶାର ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଜୀବନର ଦୃଶ୍ୟ ଓ ପ୍ରାତ୍ୟହିକ ଘଟଣାରୁ ସୁଚାରୁ ର୍‌ପେ ସେ ଉପସ୍କାପନ କରିଛନି ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସ ମାନଙ୍କରେ ! ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଜୀବନର ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ପରିବେଶ ଚିତରଣରେ 
ସେ ବୀତସ୍ପୃହ | ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ' ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ରେ ପାରିବେଶିକ ଚିତ୍ର ଯେତିକି 
ମଞ୍ଜଳ ଓ ସୁପ୍ରଯୁକ୍ତ ପରବର୍ରୀ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ ଏହାର ଅଭାବ ସଚେତନ ପାଠକ 
ଅନୁଭବ କରିପାରେ! ଏହାର କାରଣ ରୂପେ କୁହାଯାଇପାରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଓପନ୍ୟାସିକ ପ୍ରବଣତା ପ୍ରଖ୍ୟାପନଠାରୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଆଡ଼କୁ ଉନ୍ସୁଖ ପୂର୍ବୋକ୍ତ) ! 'ଲଛମା', 
‘ମାମୁଁ ' ଓ 'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର! ରେ ଉପସ୍ପାପିତ ପାରିବେଶିକ ଚିତ୍ର ଘଟଣାର ଆବଶ୍ୟକତା 
ପୂରଣକରେ, ପାଠକକୁ ଅଭିଭୂତ କରେନାହିଁ! 

ପରିବେଶ ଚିତୁଣରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଥାକାଳ ବାଉଁମାନିକ ଓ ଅଭ୍ୟାସିକ। 
ପାରିପାର୍ଶ୍ଵିକ ଘଟଣା ଓ ଦୃଶ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଆଲୋକନ କୃତ ଘଟଣା ସହ 
ପରିବେଶର ସମାନଳରାଳତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନି | ଆଲୋକନ କୃତ ଘଟଣାର ଅନୁକ୍ଳ 
ପରିବେଶ ଉପସ୍କାପନକରି ଘଟଣାକୁ ନ୍ତନ ପରିତଳ ପ୍ରଦାନକରନ୍ି। 

ପୁଣି ବେଳେବେଳେ ପରିବେଶ ଚିତୃଣରେ କୌଣସି ପ୍ରତୀକ ନ ରଗ୍‌ କେବଳ ବାସ୍ତବ 
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ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ବର୍ଣ୍ଣନା ବ୍ୟବନୃତ ହୁଏ । ଶେଷୋଲ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପରିବେଶ ଚିତ୍ର ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ବେଶୀ | ଫକୀରମୋହନ ମୂଳତଃ ଜଣେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଓପନ୍ୟାସିକ। 
ଘଟଣା ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ଓ ଦୃଶ୍ୟ ରୂପାୟନରେ ତାଙ୍କର ଏହି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଘଣଟାକୁ ବାସ୍ତବ 
ପୃଷ୍ଠପଟ ପ୍ରଦାନପାଇଁ ଘଟଣାସ୍ମଳର ଚିତ୍ରପ୍ରଦାନ ଏକ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଆବଶ୍ୟକତା | ମିଆଁ 
ସାହେବଙ୍କ ମଜଲିସ ଚିତ୍ର ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ମଧ୍ଯାହ୍ନର ଗ୍ରାମୀଣ ଚିତ୍ର କିମ୍ପା ଚଂପାର ମୃତ୍ୟୁକାଳୀନ ଓ 
ପରବର୍ଭୀ ବର୍ଣନା ତାଙ୍କ ବାସ୍ତବାୟିତ ଦୃଶ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣତନାର ଏକ ଏକ ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ନମୁନା| ଅନାଗତ 
ଘଟଣାର କିଞ୍ଚ ଆଭାସ ବା ପୂର୍ବଘଟଣାର ଫଳଶ୍ରୁତି ଏହି ବର୍ଣ୍ତନାରେ କେତେକାଂଶରେ 
ରକ୍ଷିତ। ଯେମିତି ମିଆଁ ସାହେବଙ୍କ ମଜଲିସ୍‌ ଚିତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ଦରବାରୀ ବିଳାସ ଓ ତାର 
କରୁଣ ପରିଣତି ରୂପାୟିତ | ଚଂପାର ମରଣୋତ୍ତର ପରିଣତି ତାର କୁକର୍ମର ପରିଣାମ 
କିତ୍ମା ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ମାସର ମଧ୍ୟାହ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ ଅନାଗତ ଦୁର୍ଘଟଣାର ସୂଚନା ସଂଗୋପିତ। 
“ଆଜି ସ୍ାନ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ମାସିଆ ଦିନ, ଭାରି ଖରା, ମହାପ୍ରଭୁ ଅଣସର ଘରକୁ ଯାଉଛନ୍ି, 
ଭାରି ଗୁଳୁଗୁଳି ଆଜକୁ ଅଢ଼େଇମାସ ହେଲା ଟୋପାଏ ପାଣି ଦେଖୁବାକୁ ନାହିଁ। ପବନ ଗୁମ୍ସୁମ୍‌ 
କରି ରହିଅଛି, ଥୁଣା ଗଛ ଗୁଡ଼ାକ ଜଗନ୍ନାଥ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ ଆଗରେ ଗରୁଡ଼ ଖମ୍ ପରି ଛିଡ଼ା 
ହୋଇଅଛନି। ଆଉ ଗଛ ଥାଉ, ଅଶୃବୃ ପତ୍ର ଗୋଟିଏ ମଧ୍ୟ ଖସ କରିବାକୁ ନାହିଁ। ଦାଣ୍ଡ ବାଲି 
ଗୁଡ଼ାକରେ ମୁଠାଏ ଧାନ ପକାଇଦେଲେ ଚଡ଼ଚଡ଼ କରି ଖଇ ଫୁଟିଯିବ।| ଗାର ବୁଲାକୂତୀ, 
କାଳୀ ତିଳକୀ କୂତୀଟା ପୋଖରୀ ପଙ୍କରେ ପଡ଼ି ଲଟପଟ ହେଉଅଛି ଆଉ ଡେ୍ପଜିଭଟା 
କାଢ଼ି ପକାଇ ଧକାଉଅଛି | ପାଣିକି ଯାଉ ନାହିଁ। ପାଣି ଗୁଡ଼ାକ ତାତି ଯାଇଛି ନା କଣ ? 
ପଡ଼ିଆରେ ଗୋଟିଏ ମଧ୍ଯ ଗୋରୁ ବାଛୁରୀ ନାହାନି, ଗଛ ମୂଳରେ ଶୋଇପଡ଼ି ବୈଷ୍ଠବମାନେ 
ମାଳ ଝୁଲିଧରି ହରିନାମ ଭଜିଲାପରି ଆଖ୍‌ ବୂଜି ପାକୂଳି କରୁ ଅଛନଛି | ଆକାଶରେ ଗୋଟିଏ 
କାଉ ଢୋଇଲି ଉଡ଼ିବାକୁ ନାହିଁ। ପତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଲୁଚି ଆଁ କରି ବସିଛନି ମୁଣ୍ଡ ଫଟା ଖରା 
ଦିନ ଦି ପହର ଗଡ଼ି ଗଲାଣି ତଥାପି ଆକାଶରୁ ନିଆଁ ଛିଡୁଛି |" (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ 
୧୯୬୩ ଖ : ୪୯) ଧବନ୍ୟାମୁକ ଶବ୍ଦ ମାଧମରେ ଓ ଶବ୍ଦର ଶୈଵ୍ିକ ପ୍ରୟୋଗ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବର୍ଣନା କେବଳ ଘଟଣାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ପ୍ରଦାନ କରେନାହିଁ, ଅଧ୍କନ୍ତୁ 
ଘଟଣାକୁ ନୂତନ ପରିତଳ ପ୍ରଦାନ କରେ। 
ପରିବେଶ ଓ ଆଲୋକନ କୃତ ଘଟଣାର ସମାନଛରଳତା ଘଟଣାକୁ ନୂତନ 
ପରିତଳ ଦିଏ। ପରିବେଶ ଗୋବିନ୍ଦାକୁ ମାନସିକ ପ୍ରକ୍ଷେପଣ ପ୍ରଦାନ କରିଛି “ଗୋବିନ୍ଦା 
ଭଲକରି ଅନାଇଁ ଦେଖ୍ଲା ଦୁଇଟି ବିଲୁଆ ବରଫଳ ଖାଉଖାଉ କଳି ଲାଗିଲେ, ଗୋଟିଏ 
ବିଲୁଆ ଆରଟାକୁ ତଡ଼ି ଦେଇ ଆପେ ସମସ୍ତ ଫଳ ଅଧୁକାର କରି ବସିଲା। ଗୋବିନ୍ଦା ବିଲୁଆର 
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କାର୍ଯ୍ୟ ଦେଖୁ କଣ ବୁଝିଲା, କଣ ମନରେ ପଞଞ୍ଚଲା ଧୀରେ, ଅତି ଧୀରେ ଉଠିଯାଇ ଚଂପାର 
ଗେଡ଼ଠାରୁ ମୁଞ୍ଡଯାଏ ଅନାଇଲା..... (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ : ୧୯୬୩ ଖ : ୮୨) 
ପୈଶାଟିକ ପରିବେଶର ପ୍ରେରଣାରେ ଗୋବିନ୍ଦାର ମାନସିକତା ଆଜନ୍ସ ହୋଇଛି। ଚରିତ୍ରର 
ମାନସିକତାକୁ ପ୍ରେରଣା ପ୍ରଦାନ କରିଛି ପରିବେଶ | 'ଲଛମା' ଉପନ୍ୟାସରେ “ପକ୍ଷୀ 
ଦୂଇଗୋଟି ଲଗା ଲଗି ହୋଇ ବସିଅଛନି। ବେଳେବେଳେ ଥଣ୍ଡକୁ ଥଣ୍ଟ ଲଗାଲଗି କରି ଅସ୍ତଷ୍ଟ 
କୁଟୁରୁ କୃଟୁରୁ ଶବ୍ଦ କରୁଅଛନି | ସୀ ଲୋକଟି ମନ ମଧ୍ଯରେ ଚିଛା କଲା ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର ପ୍ରାଣୀଗୁଡ଼ିକ 
ପୃଥ୍ବୀରେ ଏକା ସୁଖୀ। "୯ ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ ୩୧୭) କିମ୍ଭା 
“ନିରବ ନିଶିଥ, ଜଗତ ନିସ୍ତବ୍ଧ ଦିଗନ୍ତ ତମସା ବୃତ୍ତ- ବିଶ୍ଵ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଅନ୍ଧକାର ସମୁଦ୍ରରେ 
ନିମଗୁ। ନବାବ ଆଲିବର୍ଦ୍ଦି ଖୀକ୍କ ହୃଦୟ ତତୋଧ୍‌କ ଅନ୍ଧକାର ମୟ ।”( ସେନାପତି 
ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ ୩୩୦) କିତ୍ମା ରାଜମାର୍ଗ ଅନ୍ଧକାରମୟ, କଦାଚିତ 
ଗୋଟାଏ ଯୋଡ଼ାଏ ଜୁଳୁଜୁଳା କ୍ଷଣିକ ଆଲୋକ ପ୍ରକାଶ କରି ଅନ୍ଧକାରରେ ପୂଣି 
ମିଳାଇଯାଉଅଛନି | ପାନରା ହୃଦୟ ତତୋଧ୍କ ଅନ୍ଧକାରମୟ | ଜ୍ୟୋତି ରିଙ୍ଗଣପରି କ୍ଷଣିକ 
କୁଦ୍ରାଶୀ ଉଦିତ ହୋଇବିଲୟ ପ୍ରାପ୍ତ ହେଉଅଛି।"(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ 
ଖ : ୩୬୦) ପରିବେଶ ଓ ଚରିତ ମାନସିକତାର ସମାନରାଳ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରକୃଷ୍ଠ 
ଚିତ୍ର ରହିଛି, 'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ' ଉପନ୍ୟାସରେ “ଇନ୍ଦୁମତୀଙ୍କ ଗୋଡ଼ ବୁଡ଼ିଲା, ଅଣ୍ଟା ବୁଡ଼ିଲା, ଛାତିଯାଏ 
ଜଳ ହେଲା, ଠିକ୍‌ ଏତିକି ବେଳେ ଇନ୍ଦୁମତୀ ଡ଼ୁବଡୁବ ହେଉଛି, ନଦୀରୁ ଝପକିର ଶବରଟାଏ 
ଶୁଭିଲା ଆଉ କିଛି ଚିହ଼ିନାହିଁ।" (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ ୪୪୧) 

ଚାରିତ୍ରିକ ମାନସିକତାର ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ବିରଳ | ପରିବେଶ ସହ ଚାରିତ୍ରିକ ମାନସିକତା ସଂଘାତ ସୃଷ୍ଚିକରି ପାଠକଙ୍କ ଆକ୍ଷ୍ଟ କରିବା 
ତାଙ୍କଶିଳ୍ପ ପରିସର ଭୁକ୍ତ ନୁହେଁ। ମୂଳତଃ ପରିବେଶ ବର୍ଣନା ଓ ରୂପ ବର୍ଣନା ହିଁ ତାଙ୍କ ବାସ୍ତବ 
ପ୍ରୀତିର ପରିଚାୟକ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କାବ୍ୟକତା ଓ ଶୈଳୀରେ ପାରଂପରିକତା ଥୁଲେ ହେଁ ତାଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଜୀର ଅନନ୍ୟ ନ୍ତନତା ପାଠକମାନଙ୍କ ଆକୃଷ୍ଟକରେ | 


ବାର : ଜ୍ୟୋତିଷ ବିଶ୍ଵାସ 


“ରାଣୀ ସାହେବାଙ ମୃତ୍ୟୁ ସମୟରେ ମୁଁ ହିନ୍ଦୁ ଜ୍ୟୋତିଷ ଶାସକର ସତ୍ୟତା ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅକାଟ୍ୟ ପ୍ରମାଣ ପାଇଛି..... | ପୂର୍ବୋଇ ଘଟଣାର କେତେକ ମାସପରେ 
ମୋ ଜୀବନର ଗୋଟିଏ ନିତାନ୍ତ ଶେଚନୀୟ ଘଟଣା ଘଟିଲା! ଜ୍ୟୋତିଷଗଣ ଗଣନାକରି 
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ସାରଣୀ- ୧ 


ବାବାଜୀ ନାଗାମାନେ | ସାଧୁ ମହାଜନ | ରାଘୋ ମହାନ୍ତି 
ଲଲତ ଦାସ ପୃ-୩୦୪ ପୃ-୧୯୯ ପୃ-୨୧୬ 


Pe he 


କିଛି ଚେପଟା , ଟିକିଏ 
ନାକ ଠିଆ ନାକ ସାନ ଆଉ ମୋଟା 


| ଙୁନୁକା ଫୁଲୁକା 
ep ମୋଟା ଓ ଚଳୁ ଝୁଲୁଛି 
Se ଶାରୀକିଳପରି 
ବଡ଼ବଡ଼ ଫାଙ୍କା ଦାନ୍ତ 
CS A ee ନାଦେ [ସାନ ଆଉ ମୋଟା 


ବଳିଲାପରି କିଛି ଲମ୍ବୀହାତ ପାପୁଲି କିଛି ଖବ 
ବୀ ହାତ ଟିକିଏ କେଂପା 
ଦୁଇ ନଉତିଆ ଘୁମପରି 
ବିଶାଳ 


ମୋଟା ତୁଳସୀ କଣ୍ଡି [ବିଶାଳ ଶ୍ବଶ୍ର ସଙ୍ଗରୋ ବ୍ରାଲ୍ମିବଷି ବୂଣା ଆଣୁ ଲୁଚା ଖଶ୍ତିଏ 
ଆଭରଣ| ପାଞ୍ଚଫେରା, କୌପିମୂଷ୍ବଗଛାଲ› ଗୋଟିଏ | ନୁଲୁନ୍ଧିଆ ରଙ୍ଗର ନଅ ମଇଳା ଲୁଗା, ସେପରି 
ପରିଧାନା ପିଠିରେ ଗୋଟିଏ ଚିମୁଟା ଓ | ହା ଖଦି, ତେଲ ।ଟଗାମୁଛି 
ନାମାବଳୀହାତରେ ଝିଲି ଚଟଚଟ ମଳିଆ ଛଅ 
ଲି ହାତି ଗାମୁଛା 
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ସାରଣୀ- ୨ 


ଲଛମା ଚାନ୍ଦମଣି 


ଲଲାଟ ମାର୍ଚିତ ବର୍ଣ ପରି ମୂ, ସୁଗୋଲ 

କେଶ ନିତମ୍ବ ବିଲମ୍ବୀ କକ୍ଵଳ କାଳିମାଭ | ସରୁ ରେଶମ ସୁତାପରି ଘନ ନିବିଡ 
ଲଟାଟବ୍ୟାପି ଉଦ୍ମଳ କେଶରାଶି 

ନାସା ସୁନ୍ଦର, ସୁଗଠନ, ଉନ୍ନତ ଖଣ୍ଡାଧାର ପରି ଉନ୍ନତ , ଦୋଷବର୍ଜିତ 


ନେତ୍ର 


ଏଣୀ ଶିଶୁ ନୟନ ନିଭ ଅପାଙ୍ଗ , ବିସ୍ତୁତ 
ସଲିଳରେ ଭାସମାୀନ ଇନ୍ଦିବର ନେତ୍ର , 
ଚିତ୍ରକାର ଆଙ୍କିଲାପରି ଭ୍ରୁଲତା ଯୁଗଳ 


ଯୌବନ ସୁଲଭ ଲାବଣ୍ୟ ସ୍ବଚ୍ଛ ନିର୍ମଳ 
ଦର୍ପଣ ଫଳକବତ୍‌ 
ଜବ କୁସୁମ ଶଂକାସ ରକ୍ତିମ ଶୋଭାମୟ ଘର୍ଷିତ ହିଙ୍ଗୁଳ ଥୋପି 
ଅଧର/ ଓଷ୍ଠ ପଡ଼ୁଛି 
ହସ୍ତପଦ ସୁଗୋଲ, ସୁଗଠିତ , ସୁଖବର୍ବିତ | ସୁଠାମ ସୁଗୋଲ ପଦଦ୍ଧୟ, କରଦୃୟର 
ପ୍ରାନ୍ତଭାଗ ଅଲକ୍ତ ଲିପ୍ତବତ୍‌ ଲୋହିତ 


ନଖ ରଜତ ଖଣ୍ଡବତ୍‌ ଶୁକ୍ଲାଭ 


କରି ଘାଘରା ଓ କାଞ୍ଚୁଲି 


ଅଚଞ୍ଚଳ, ବିଶାଳ, ଆକର୍ଣ୍ଣ ବିସ୍ତୃତ, 
ସୁବଙ୍କିମ ଭ୍ୁଲତା 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଶିଳ୍ପରୀତି: ଫକୀରମୋହନ ॥ ୧୦୯ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସାରଣୀ- ୩ 


ଚଂପା ପୃ- ୧୫-୧୬ ଚିତ୍ରକଳା ପୃ“ ୨୫୦-୧୫୧ 


ଶ୍ୟାମଳ ଶ୍ୟାମଳ 

ଅଜ୍ଞାତ, ଆନୁମାନିକ ତିରିଶ 
ଦୀ 
ଆ 
ପା 


ସସ Se 
ବଚ ୮ ବହ ¬ 
| ଓଠ | ପାନ ବୋଲରେ ଦୂଇଓଠ ଲାଲ | ପାନବୋଲରେ ଲାଲ | 
| ଆଖ୍‌ | କଜଳ ପୂରିତ | କଢ଼ଲାଭ । 
ପାନଖୁଆ ଶୋଭିତ 
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କହିଥ୍‌ଲେ ଯେ ମୋ ସହଧର୍ମିଣୀ କୃଷ୍ଠକୂମାରୀ ଦେବୀଙ୍କ କୋଷ୍ଠୀରେ ନିଧନାଧଵପତି ବଳବତ୍ତର 
ଭାବରେ କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ ହୋଇଥୂବାରୁ ତାଙ୍କର ପରମାୟୁ ୩୪ ବର୍ଷ ମାତ୍ର | ପ୍ରକୃତରେ ତାଙ୍କର 
ଚଉତ୍ରିଶ ବର୍ଷ ଆରମ୍ଭରେ ଅଜୀର୍ଣ୍ଣ ରୋଗ ଆରମ୍ଚହେଲା| ୧୮୯ ୪ ମସିହା ଶକାବ୍ଦ ୧୮୧୬, 
ଭାଦ୍ର ଶୁକୃଦଶମୀ ଅପରାହ୍ନ ଚାରିଟା ସମୟରେ ସମସ୍ତ ଶେଷ ହୋଇଗଲା। "(ସେନାପତି 
ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ ୧୮୫) ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଜୀବନର କରୁଣତମ 
ଘଟଣା ଗୁଡ଼ିକରେ ପାଇଥ୍‌ବା ଜ୍ୟୋତିଷ ଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରମାଣିକତା ତାଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ ଓଁପନ୍ୟାସିକ 
ଜୀବନରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଅନ୍ୟତମ କରୁଣ ଘଟଣାସହ ମଧ୍ଧ 
ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ପ ସଂପର୍କିତ। ପ୍ରଥମ ପୁତ୍ର ମନମୋହନର ଜନ୍ମ ସଂପର୍କରେ ଜ୍ୟୋତିଷମାନେ 
କହିଥୂଲେ : “ରାତ୍ରୀ ବାରଟା ସମୟରେ ଜନ୍ମ ସୁତରାଂ ସିଂହ ଲଗ୍ନ କିନ୍ତୁ ସେ ଦିନରେ ସିଂହ 
ଲଗ୍ନରେ ଜାତ ସନ୍ତାନର ସୂତିକା ଗାରରେ ମୃତ୍ୟୁ ସୁନିଶ୍ଚିତ। ଜାତ ସଚାନ ଯେ ସ୍ପଳରେ 
ଜୀବିତ ଅଛି ସେ ସ୍ପଳରେ ସିଂହ ଲଗ୍ନ ହୋଇ ନପାରେ ସାର୍ଥ ହାନି ଭୟରେ ମାନବ ଜାଣି 
ଶୁଣି ଆପଣାକୁ ଆପେ ଭୁଲାଇ ଥାଏ "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ 
୧୦୫-୬) 

ପରବର୍ଗୀ ଜୀବନରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଏହି ଦୁଇଟି ଘଟଣା ବହୁଭାବରେ ଆପ୍ୃତ 
ଓ ଆଜ୍ରାଚ କରିଛି ପୁତ୍ରଦତ୍ତ ମାନସିକ ଯନ୍ଣା ଓ ବାଲେଶ୍ଵରରେ ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବନ ଯାପନ 
ବୃଦି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ମନମୋହନ ଓ କୃଷ୍ଣକୂମାରୀଙ୍କ ସ୍ମରଣ କରିବା ପାଇଁ ବାଧ୍ୟ କରିଛି। 
ତାର ସାରସ୍ବତ ପ୍ରକାଶ ' ଅବସର ବାସରେ' କବିତା ସଂକଳନରେ ସଂଗୋପିତ। ଏହି ବିଶ୍ଵାସ 
ତାଙ୍କ କଥାଗଠନକୁ ଆଣିଦେଇଛି ପ୍ରରୂପ। ଫକୀରମୋହନ ଜ୍ୟୋତିଷ ବିଶ୍ଵାସୀ, ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ ଜ୍ୟୋତିଷମାନଙ୍କର ଭବିଷ୍ୟତ-କଥନ ଘଟଣାର ପୂର୍ବ କଥାୟନ- 
ଏହାକୁ ଏକ ସିବଧାଛ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ ପାଠକୀୟ ଉଳଅଣ୍ଡା ବହୁ ପରିମାଣରେ ପ୍ରଶମିତ 
ହୋଇଯାଏ। 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସରେ ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ସର ଭୁମିକା ପ୍ରାୟତଃ 
ଅନୁପସ୍ଥିତ 'ଲଛମା'ରେ ଗଡ଼ ରାଇବଣିଆଁର ପତନ ପୂର୍ବରୁ: “ସିଂହଦ୍ଵାର ଉପରେ 
ଗଡ଼ଚଣ୍ଡୀଙ୍କର ଯେଉଁ ବସନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣ ଶୁଭପତାକା ଉଡୁଥାଏ, ଶତ ନିକ୍ଷିପ୍ତ ତୋପଗୋଳା 
ଆଘାତରେ ଦଣ୍ଡ ଭଗ୍ନ ହୋଇପତାକା ଚଳେ ପଡ଼ିଗଲା। ଏହା ଗୋଟାଏ ଅଶୁଭ ଲକ୍ଷଣ 
ଅଟେ | "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ : ୧୯୬୩ ଖ : ୩୧୪୦ ଏହି କଥନ ଓ କେତୋଟି 
ଲୋକବି ଶ୍ଵାସ ବ୍ୟତୀତ ଜ୍ୟୋତିଷ ବିଶ୍ଵାସର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ସଙ୍କେତ ମିଳେନାହିଁ। 
ଓୀପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଜ୍ୟୋତିଷ ପ୍ରତି ଆସଲ୍ତି କିତ୍ମା ଅନାସଲ୍ତି ପାଠକ ନିକଟରେ ଅଜ୍ଞାତ | ମାନ୍ଧାତା 
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ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପାଇକମାନଙ୍କର ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ତାଙ୍କୁ ପରାଜିତ କରିଛି, ଏହା କେତେକାଂଶରେ 
କୃହାଯାଇପାରେ | 

‘ମାମୁ! ଉପନ୍ୟାସର ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ସଦାଶିବ ଖଡ଼ିରତ୍ସଙ୍କ ଆଗମନ 
ମାଧ୍ୟମରେ ପାଠକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଏକ ନୃତନ ସଂବର୍ଗର ଚରିତ୍ର ଉପସ୍କାପିତ। ତାଙ୍କ 
ପରବର୍ଭୀ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ରର ଅନୁବ୍ରି ଘଟିଛି। ଜୀବନ / ଉପନ୍ୟାସର 
ଭବି ଷ୍ୟତ କଥନ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ| କ୍ରାନ୍ତଦର୍ଶୀ ଏହି ଚରିତ୍ର ଶ୍ରେଣୀ ପ୍ରତି 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିକତା ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନରେ ପୂରିତ | ଚାନ୍ଦମଣିର ସମଗ୍ର ଜୀବନ 
କାଳ ତଥା ଉପନ୍ୟାସର କଥାକାଳ ଜନ୍ମର ନବମ ଦିନରେ ସଦାଶିବ ଖଡ଼ିରତ୍ୃଙ୍କ ଉକ୍ତରେ 
ସଂଗୋପିତ | “ଭାତ୍ଯୋଗେ କଷ୍ଟ | ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ପାଠରେ ଦିଶୁଛି, କେମିତି ଲୁଚାଇବି ? 
ସ୍ବୀ କୋଷ୍ଠୀର ଅଷ୍ଟମ ସ୍ଟାନରେ ମଙ୍ଗଳ ଖରାପ -ପତି ଯୋଗେ କଷ୍ଟ! (ସେନାପତି 
ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ୧୨୬) 

'ନଟବରର ବିବାହ’ ପରିଚେଦର ଶ୍ରୀନାୟକ ଚରିତ୍ର ଖଡ଼ିରତ୍ସଙ୍କ ସମଧର୍ମୀ ଓ 
ସମାନ୍ତରାଳ ଶ୍ରୀ ନାୟକଙ୍କ ଭବିଷ୍ୟତ କଥନ: “ ଚନ୍ଦୁମହାଦଶା ପଡ଼ିଲା ବୋଲି ଜାଣ ।ଏଇ 
ଦଶା ପଡ଼ିଲେ ସେ ଗୋଟିଏ ରାଣୀ ହୋଇ ପଡ଼ିବ | ଏ ଦଶା ପଡ଼ିବାକୁ ବାକି ରହିଲା ଦୁଇମାସ 
ଅଠର ଦିନ "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ : ୧୯୬୩ ଖ : ୧୩୯) କୃପଣ ନଟବରଙ୍କ 
ଏହା ଲୋଭାନ୍ବିତ କରିଛି। ସନ୍ଥାନ ପ୍ରତିକଷ୍ଟ କିତ୍ପା ଅସୁରଗଣ ପ୍ରତି ସେ ବୀତସ୍ୃହ। ଶ୍ରୀ 
ନାୟକଙ୍କ ଭବିଷ୍ୟତ ବାଣୀ ମଧ୍ଯରେ ଲୁଚି ରହିଛି ନଟବରଙ୍କ ଉଚ୍ଚାଭିଳାଷ ଓ ରାଜାହେବା 
ସ୍ବପ୍ନର ବୀଜ | 'ନାଜରବାବୁକକ ଦାଞପତ୍ୟ ପ୍ରେମ' ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଏହା ପୁଣି ଅନୁବ୍ଭ।| 
"ନାଜରବାବୁଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନ ହିଁ ମାନବ ଜୀବନର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ! ଅର୍ଥ ଯୋଗେ 
ଜଗତର ପ୍ରୟୋଜନ ସାଧ୍ତ ହୁଏ | ଅର୍ଥ ହିଁ ସୁଖ ଲାଭର ଏକମାତ୍ର ଉପାୟ | ଶ୍ରୀନାୟକକ୍କଂ 
ଗଣନାପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ! ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବସ୍ତୁ ପ୍ରତି କାହାରବା ଅପ୍ରତ୍ୟୟ ଜାତହେବ.... 
ପକ୍ଷାନ୍ତରେ ନାଜରାଣୀ.... ମନରେ କଲେ କାହାଣୀରେ ଯେଉଁ ରାଜରାଣୀ କଥା ଶୁଣିଥ୍ଲେ 
ବରଉଁମାନ ସେ ଆପେ ସେହି ରାଣୀ ହୋଇଗଲେଣି| ଏଇଯେ ରାଣୀତ୍ଵ ଲାଭ କେବଳ ସ୍ପାମୀ 
ସକାଶେ | "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ ୧୫୧-୨୬୦ ନଟବରଙ୍କ 
ରାଜାହେବା ଓ ବିଶାଖାଦେଇଙକ୍‌ ରାଣୀ ବନେଇବା ଉପନ୍ୟାସର ସତଚାଳିଶ ପରିଚ୍ଛେଦରେ 
ପୁଣି ଥରେ ଆବୃରି ଘଟିଛି। ଭାଗ୍ୟ ପ୍ରତି ଅସୀମ ଅନୁରଲ୍ତି ଓ ବିଶ୍ଵାସ ତାଙ୍କ ସପପୃପ୍ରିୟ କରିଛି | 
“ ପିଶାଚୀଟାଏ ଯେମନ୍ତ ଆସି କାନରେ କହି ଦେଉଛି ଚିନ୍ଥାକଣ, ଲାଗି ପଡ଼, ମାଲିକ 
ହେବୁ "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ : ୧୯୬୩ ଖ : ୨୪୪) ଟଙ୍କା ପାଇଁ ସେ ପାଗଳ | 
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ଖୋଦାବକୃ ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରଭୁଦୟାଲକୁ ନିଯୁଲ୍ତି ଦେଇ ଚିତ୍ରାପାଖରୁ କିଛି ଟଙ୍କା ପାଇବାପାଇଁ 
ସେ ଅଶାୟୀ! ଟଙ୍କାହିଁ ତାଙ୍କ ନରିପୁର ଜମିଦାରୀର ମାଲିକ କରିବ | ଏହି ଅଶୁଭ ମୁହ୍‌ଉଁରେ 
ସଦାଶିବ ଶନିବିଗ୍ରହ ଖଡ଼ିରତୃଙ୍କ ଉକ୍ତ : "ବାବୁ! ଶନିବାର, ବର୍ଉମାନ ବାରବେଳା, ଆପଣକଂ 
ସିଂହ ରାଶିକୁ ଚନ୍ଦ୍ର ଅଷ୍ଟମ, ଘାତଚନ୍ଦୁ ବର୍ତମାନ ସବୁ ମାମଲା ବନ୍ଦରଖନ୍ତୁ।”" (ସେନାପତି 
ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ ୨୪୬) ନଟବରଙ୍କ ସମସ୍ତ ଉନ୍ନତି ମୂଳରେ ଯେପରି 
ବିଶାଖା ଦେଇକଂ ଭାଗ୍ୟଫଳ ନିହିତ, ନଟବରଙ୍କ ଅବନତିର ପୃଷ୍ଠ ଦେଶରେ ରହିଛି ଏହି 
ଅନୈତିକ, ଅଧାର୍ମିକ ଓ ଅଶୂଭ ମୁହୂଉଁକ୍ତ କର୍ମର ଫଳ! ନଟବରଙ୍କୁ ମାଲିକ ହେବାର 
ସ୍ବପ୍ପରେ ବିଭୋର କରିଥଲା ଜ୍ୟୋତିଷ ଶାସ୍ତ୍ର ଭବିଷ୍ୟତ ବାଣୀ, ପୁଣି ତାର ପ୍ରତି ଅବଜ୍ଞାରୁ 
ତାଙ୍କ ପତନର ପ୍ରାରମ୍ଭ 

'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ' ଉପନ୍ୟାସରେ ' ମାମୁଁ ପରି ଜ୍ୟୋତିଷ ବିଶ୍ଵାସ ଏକ ଶିଳ୍ସରୀତି ରୂପେ 
ଉପସ୍କୀପିତ। ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦୁ ଓ ସଦାନନ୍ଦଙ୍କ ଆକସ୍ପିକ କଟକ ଯାତ୍ରା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପାଟଯୋଷୀଙ୍କ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟ: ' ଢ଼େର ଗୁଡ଼ାଏ ଅଲକ୍ଷଣ' (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ 
୩୮୭), ପୁଣି “ ପାଟଯୋଷୀଏ କୃଅଁରବାବୁକକ କୋଷ୍ଠୀର ଦଶାଅବଳ ବିଷୟ ଭଲକରି 
ଗଣାଗଣି କରି ଦେଖିଗଲେ। ବରଉଁମାନ ଶନି ମହାଦଶାରେ ଶନି ଅନ୍ତର-ଶନି -ପ୍ରତ୍ୟାନ୍ତର | 
ତେବେ ଶନି ହେଉଛି ନିଧାନାଧୂପତି, ଅଛି ଜାୟା ସ୍ଥାନରେ କୁଅଁରବାବୁଜ୍କର ତ ମଙ୍ଗଳ 
କୃତ୍ୟ ବଢ଼ିନାହିଁ। ଏଥକୁ ଏ ଗ୍ରହ ଅବଳ, ବାଧ୍ବ ନାହିଁ।"( ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ 
୧୯୬୩ ଖ ୩୮୭) 

ଇନ୍ଦୁମତୀର ବିବାହ ଏକ ଲଗ୍ପଶୃନ୍ୟ ବିବାହ | ଇନ୍ଦୁମତୀ ଓ ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ରକ୍କ ଯୋଟକ 

ସଂପର୍କରେ ଖଡ଼ିରତ୍ନ ସନ୍ଦିହାନ | ପୂଣି ବିବାହ ନିଜ ନିର୍ବାରିତ ଦୁଇଦଣ୍ଡପରେ ପାଞ୍ଜିରେ 
ଭୂମିକଂପ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ। ବର ଆଗମନର ବିଳମ୍ ହେଚୁ ଠିକ୍‌ ଏହି ସମୟରେ ହିଁ ବିବାହ ସଂପୂର୍ଣ 
ହୋଇଛି 'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିଭ'ରେ ଉଲ୍ଲିଷ୍ତ ଭୂମିକଂପ କେବଳ ବାଣ ଜନିତ ନୁହେଁ, ଅଶୂଭ-ସୂଚକ 
ମଧ୍ଯ | ତୁଳନୀୟ ପୃ-୪୦୦ ଓ ପୃ-୪୦୮) ଫକୀରମୋହନ ଯେଉଁ 'ଉତ୍୍‌ାତ ସାଗର 
ଗ୍ରନ୍ଧର ଉଲ୍ଲେଖ କାଶୀନାଥ ବିଦ୍ୟାନିଧ୍‌ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ କରିଛନ୍ତି, ଗରନ୍ଧଟି ପ୍ରତି ତାଙ୍କର 
ରହିଥ୍ଲା ଅମୋଘ ବିଶ୍ଵାସ ଆତ୍ମଜୀବନୀରେ ଏ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟ ଏଠାରେ 
ସରଣ ଯୋଗ୍ୟ “ସେଦିନ ଆଉ ଗୋଟିଏ ବିଚିତୃ ଘଟଣା ଉପସ୍ଥିତ ଦେଖୁଲି। ପ୍ରାତଃକାଳଠାରୁ 
ଗୋଟିଏ ବିଲୁଆ ବଣରୁ ବାହାରି ଆସି ଉଆସ ସିଂହଦ୍ଵାର ଉପରକୁ ଉଠିଯାଇ ରଡ଼ି ଆରମ୍ଭ 
କଲା.... ଉତ୍ପାତ ସାଗର ନାମକ ପୁସ୍ତକରେ ଏହା ଗୋଟିଏ ଭୟଙ୍କର ଅମଙ୍ଗଳର ସୂଚନା 
ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି। "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ ୧୮୫୦ 
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'ଇନ୍ଦୁମତୀଙ୍କ ତଥାକଥ୍ତ ଚିଠିପାଇ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଯାତ୍ରା ସମୟରେ ନିଧ୍‌ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଉ୍ତି ଭବିଷ୍ୟତ କଥନର ଏକ ଚମଳାର ଉଦାହରଣ! ନିଧବ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଜଣେ 
ପାଚକ ସୁଆର ମାତ୍ର। ଜ୍ୟୋତିଷ ଶାସ୍ର ନିଗୃଢ଼ ଚତ୍ତର ଜାଣିବା ତା ପାଇଁ ଅସମ୍ଭବ! ତଥାପି 
ଓୀପନ୍ୟାସିକ ତାର ଚୃଣ୍ଡରେ କୁହାଇଛନି: “ ଉଦୟାସ୍ତେ ଶନିର୍ଘାତ, ଉଛୁଣିକା ପୂରା ବାରବେଳା, 
ଉଛୁଣିକା ଅଶେଧେଷା ମଘା ସନ୍ଧିବେଳ | ଆଉ ପ୍ରତିପଦ୍‌ ନବମୀ ପୂର୍ବେ“ ଆଜି ନବମୀ ତିଥ୍‌ - 
ସମ୍ମୁଖ ଯୋଗିନୀ, ଯାତ୍ରା ଏକାବେଳକେ ନିଷେଧ "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ : ୧୯୬୩ 
ଖ ୪୨୨) ନିଧବ ସୁଆରର ଏହି କଥନ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଜ୍ୟୋତିଷ ବିଶ୍ଵାସୀ ମନର 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରକାଶ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହାକୁ ଏକ ଶିଳ୍ପରୀତି ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରି ପୂର୍ବ ଘଟଣାର 
ସୂଚନା ଦେବାରେ ସେ ଅପୂର୍ବ ଶୈଡ଼ିକ ସଫଳତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନି।| 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଶନିବାର ସମସ୍ତ ଅଘଟଣର ମୂଳ | ଉଳ୍ଚଳ 
ସାହିତ୍ୟର ବିଂଶତି ବର୍ଷ ପଞ୍ଚମ ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଶନିବାର କବିତାଟି କେବଳ ବ୍ୟଙ୍ଗ 
କବିତା ନୁହେଁ, ଅଙ୍ଗେ ନିଭା କଥା।| "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ : ୧୯୬୩ ଖ : ୬୫୦) 
ତାଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସରୁ ଏ ସଂପର୍କରେ ସେ ସଚେତନ! ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠର କୈନ୍ଦିକ 
ଘଟଣା ସବୁ ଘଟିଛି ଶନିବାର ଦିନ | “ଦିନେ ଶନିବାର ସଞ୍ବାଦ ମୁଁ, ମଙ୍ଗରାଜ, ଜଗାଭଣ୍ଡାରୀ 
କୋଡ଼ିଧରି ଜଣେ ହଳିଆ ଚାରିଜଣ ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ନିକଟକୁ ଗଲୁ । ମଙ୍ଗରାଜେ କହିବା 
ଅନୁସାରେ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ଆସ୍ଟାନ ତଳୁ ପଛ ଦିଗକୁ ଗୋଟିଏ ବଡ଼ ଗାଡ଼ 
ଖୋଳାଗଲା | "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ : ୧୯୬୩ ଖ : ୬୫) ଠିକ୍‌ ସେପରି 'ଲଛମା' 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଶନିବାର ଦିନ ହିଁ ସନ୍ଧି ପାଇଁ ଦିନ ସ୍ଥିରୀକୃତ ହୋଇଛି ଓ ଫଳ ସରୂପ ଭାହ୍ପର 
ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଛି “ ଶ୍ରାବଣ କ୍ଷ୍ଠ ତୃତୀୟା ଶନିବାର ପ୍ରାତଃକାଳରେ ସାକ୍ଷାତର ସମୟ 
ନିର୍ପିତ ହେଲା |"( ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ ୩୫୦) 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ମାନସିକତାକୁ ଏହା ପରେ ବହୁଭାବରେ ଆକ୍ରାନ କରିଛି | ଉତ୍ତର ରାୟଙ୍କ 
ଜଵରର ତେର ଦିନରେ ହିଁ ମୃତ୍ୟୁ ଏହି ବିଶ୍ଵାସର ଏକ ସମଧର୍ମୀ ପ୍ରକାଶ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଶନିବାର ସଂପର୍କରେ ସଚେତନତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଗୁଡ଼ ଫ୍ରାଇଡ଼େ ଛୁଟି ଉପସ୍କାପନାରେ| 
ପୁନର୍ବାର ଶନିବିଗ୍ରହ ଖଡ଼ିରତ୍ନକ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହା କଥ୍ତ ନଟବରଙ୍କ ସମସ୍ତ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଗର ମୂଳରେ 
ରହିଛି ଏହି ଶନିବାର | 'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର' ରଚନା ବେଳକୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ମାନସିକତାରେ 
ଏହି ସୁନିଶ୍ଚିତ ହୋଇଯାଇଛି | ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ସମସ୍ତ ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣା ଶନିବାର ଦିନ ଦୁର୍ଘଟିତ | 
ଆଲୋଚନା ସଭା-ଛୁଟିପରେ ଗୋବିନ୍ଦବାବୁଙ୍କ କଟକ ଯାତ୍ରା ବିବାହପାଇଁ ଲଗ୍ନ ସ୍ଥିର ଓ 
ମନ୍ତ୍ରଣା-ବିବାହ( ଶୁକ୍ରବାରଂଶେଷ, ଶନିବାରର ଆରମ୍ଭ) - ଇଦଦୁମତୀଙ୍କ ଟିଠିପାଇ ଗୋବିନ୍ଦ 
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ଚନ୍ଦୁକ୍କ କଟକରୁ ଯାତ୍ରାଂ ଏ ସମସ୍ତ ଘଟିଛି ଶନିବାର ଦିନ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଏହା ଏକ ସଚେତନ ଶିକ୍ସକୌଶଳ, ଯାହାର ପୃଷ୍ଠ ଦେଶରେ ଥୁଲା ତାଙ୍କ ଜ୍ୟୋତିଷ ବିଶ୍ବାସୀ 
ମନର ପ୍ରଭାବ 

ଜୀବନ ଯୁଦ୍ଧରେ କ୍ଳାନ୍ତ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ପ୍ରତି ଆଶଙ୍କାନ୍ଵିତ ଫକୀରମୋହନ ପରବର୍ୀ 
କାଳର ଘଟଣା ଜାଣିବାପାଇଁ ବ୍ୟଗ୍ର। ତାଙ୍କ ରଚିତ ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସର ଓଁପନ୍ୟାସିକ 
ଅନୁପ୍ରବେଶ ଗୁଡ଼ିକରେ, ଏ ସଂପର୍କରେ ବହୁବାର କଥ୍ତ | ରାଘବ ମହନିର ପତନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଥନ ସର୍ବାଧ୍‌କ ସ୍ତଷ୍ଟ ଓ ସମ୍ମେଦ୍ୟ “ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ କୃତକର୍ମ 
ଛାଡ଼ି ମନୁଷ୍ଯମାନଙ୍କର ଶୁଭାଶୁଭ ଦାତା ଆଉ ଗୋଟିଏ ହସ୍ତ ସେମାନଙ୍କ ଭାଗ୍ୟର ଅନ୍ତରାଳରେ 
ନିୟତ ବିଦ୍ୟମାନ ଅଛି... ଏକ ଅଲକ୍ଷ୍ୟ ବିଧାତା ପୁରୁଷଙ୍କ ପ୍ରେରଣାରେ ଅଲକ୍ଷ୍ୟ ସୃତ୍ର ଧରି 
ଏମନ୍ତ ଅନେକ ସୁଖଦୁଃଖ ଆସେ ଯାହା ନିବାରଣ କରିବା ମାନବ ପକ୍ଷରେ ସାଧ୍ୟାତୀତ 
ବିଷୟ ଅଟେ "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ : ୧୯୬୩ ଖ : ୨୧୧୬ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଏହି ଅଦୃଷ୍ଟ ବିଶ୍ଵାସର ଅଙ୍ଗ ରୂପେ ଜ୍ୟୋତିଷ ବିଶ୍ଵାସ ଉପସ୍ପାପିତ। ମଣିଷର ଭାଗ୍ୟ 
କେତେକାଂଶରେ ଦୂରସ୍ପ ଗ୍ରହମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ। ଅଶୁଭ ମୁହୁ୍ଭଁରେ କୃତକର୍ମ ତାକୁ 
ଧ୍ବଂସ ଆଡ଼କୁ ଟାଣିନିଏ। ଗ୍ରହ ତୃଷ୍ଟି ବିଧାନ କିମ୍ମା ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ଧନ ଲିପ୍‌ସାର 
ଫଳ। ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ଥୁଲା ଗ୍ରହମାନଙ୍କର ଫଳାଫଳ ଓ ମଣିଷର କୃତକର୍ମର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ 
ସହଜ ନୁହେଁ ଏହା ପ୍ରାୟତଃ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଭବିତବ୍ୟ। ଏଇ ବିଶ୍ବାସକୁ ସେ ଉପନ୍ୟାସାୟିତ 
କରିଛନି ତାକର ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକରେ । ଏକ ଶିଳ୍ପରୀତି ଭାବରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଉପନ୍ୟାସର 
ଏକ୍ୟ ଓ ପାଠକୀୟ ଉଚ୍ଛଣ୍ଡା ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ଏହା ସଫଳ ହୋଇଛି 


ତେର : ସ୍ପୂ 


ସ୍ଵପ୍ନ ମଣିଷର ଅବଦମିତ ଇଚ୍ଚାର ପ୍ରକାଶ! (Freud Sigmund ୧୯୦୦ 

୧୦୩) ସପ୍ମରେ ମଣିଷର ଆମ୍ମା ତାର ବିଭୂତି ଅନୁଭବ କରେ (ସେନାପତି 

ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ ୨୭୯) ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ ସପ୍ମ ଏକ 

ପ୍ରମୁଖ ବିଭବ ତାଙ୍କ ଜାଗତିକ ଜୀବନରେ ମଧ୍ୟ ସପ୍ପର ଭୂମିକା ଅନୁପେକ୍ଷଣୀୟ | 

ଆମତ୍ମଜୀବନୀର ବହୁ ସ୍କାନରେ ସପ୍ପ ସଂପର୍କରେ ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନି। ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ 
ଗୋଟିଏ ସପ୍ପର ଦ୍ରଷ୍ଟା ହିରଣ୍ମୟୀ ଦେବୀ (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ 

୧୧୮) ସପ୍ପଟିରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଜନକ ଭାବେ ସପ୍ମକାଳ ଓ ଘଟଣାକାଳ ସମାନରାଳ | 
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ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ମଧ୍ୟ ଅନୁରୂପ ଅନୁଭୂତି ଅନ୍ୟ ଏକ ସପ୍ପରେ ରହିଛି ।(ସେନାପତି 
ଫକୀରମୋହନ ୧୮୯) ତାଙ୍କ ଆମ୍ମଜୀବନୀରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ସପ୍ପମାନକ୍କ ଭିତରୁ 
କେତୋଟିରେ ଭବିଷ୍ୟତ କଥନ ଓ ଘଟଣାର ଇଙ୍ଗିତ ପରିଲକ୍ଷିତ 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସପ୍ପଗୁଡିକର ଭୂମିକା ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ ଏହା 
ଉପନ୍ୟାସର କଥାନକ ସହ ସୁଗ୍ରଥ୍ୃତ ଓ ଉପନ୍ୟାସର ସାମଗ୍ରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅଭିବ୍‌ଦିରେ 
ସହାୟକ | ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀ ରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ସପ୍ନ ଦୁଇଟିରେ ଅପୂର୍ବ ପରିପୂରକତା ଓ 
କଥାସ୍ପନ୍ଦ ରକ୍ଷିତ। ପ୍ରଥମ ସପ୍ପଟି ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ମାନସପ୍ରସୂଚ ଚକ୍ରାଳ | ଏହାର ଚଥାକଥୁତ 
ଦ୍ରଷ୍ଟା ସନାରଣୀା। ସପ୍ପରେ ରହିଛି ସାରିଆର ସୁଖ ସମୃଦ୍ଧିର ସଙ୍କେତ: ପୁତ୍ର ପ୍ରତିପତି ଓ 
ସଂପତ୍ତି ପାଇବାର ସମ୍ଭବନା। (ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ମଧୁର ସପ୍ପଟି ଯଦି ସତ୍ଯ 
ହୋଇଥାନ୍ତା ?) ଏହି ସପୂୁଟି ବିନା ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀର ଶିଳ୍ପ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅସମ୍ଭବ 

ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀର ଦ୍ଵିତୀୟ ସପ୍ପଟି ପ୍ରଥମ ସପ୍ପର ଠିକ୍‌ ପ୍ରତୀପ! ସପ୍ପଟିର ଦ୍ରଷ୍ଟା 
ଅନୁତପ୍ତ ମଙ୍ଗରାଜ | ସପ୍ନ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଦେଖୁଛନି ବିକଟାଳ ଓ ଭୟଙ୍କର ସାରିଆକୁ ଓ 
ଗଦାମୁଦ୍ଗର ହସ୍ତ ସହସ୍ର ଭଗିଆଙ୍କ। ଭୟରେ ଅନାଥ ଶରଣ ପତିପାବନ ଭଗବାନଙ୍କୁ 
ସ୍ପରଣ କରୁଛନି। ଆଶା ପ୍ରଦାୟିନୀ ସାଆନାଣୀଙ୍କ ନିକଟକୁ ତାଙ୍କ ଆମ୍ମା ଧାବିତ 
ହେଉଛି | ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ ୯୪) ଉପନ୍ୟାସ ଶେଷରେ 
ଉପସ୍କାପିତ ଏହି ସପପଟି ଚିନୋଟି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ । ପ୍ରଥମତଃ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ 
ଶିଳ୍ସରେ କଥାସ୍ପନ୍ଦ ଓ କାବିକ୍ୟ ନ୍ୟାୟ ପରସ୍ପର ସାପେକ୍ଷ | (ଦ୍ର-ତୃତୀୟ ପରିକ୍ରେଦ, ସପ୍ତମ 
ଅନୁଢେଦ) ମଙ୍ଗରାଜକ୍ତ ମହାନ ଅପରାଧର (ସନାରଣା ମାଧ୍ୟମରେ ସପ୍ପ ସୃଷ୍ଟି) ଏହା 
ଏକ ଅନୁରୂପ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ। ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ମଙ୍ଗରାଜ ଚରିତ୍ରର ବର୍ତୁଳତାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଏହା 
ଏକ ମାଧ୍ୟମ| ସାଅନାଣୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ମଙ୍ଗରାଜ ଚରିତ୍ରରେ ଦେଖାଦେଇଥୁ୍‌ବା ପରିବର୍ଭନ 
ଏହି ସପ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ ସଷ୍ଟ ହୋଇଛି। ନିଃସ ଓ ଅସହାୟ ମଙ୍ଗରାଜ ଚରିତ୍ରପ୍ରତି ପାଠକୀୟ 
ଦୟା ଆନୟନରେ ଏହା ସଫଳ ହୋଇଛି | ତୃତୀୟତଃ ଉପେକ୍ଷିତ ସାଆନ୍ତାଣୀଙ୍କ ପ୍ରତି 
ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ମନରେ ଥୁବା ଅନ୍ତଃସ୍ପ ପ୍ରେମ ଓ ତାର ପରିଣାମରେ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଅନ୍ତଃକାଳୀନ 
ଶାନିପ୍ରାପ୍ତି ଏହି ସ୍ପପ୍ସଟି ସଫଳଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିପାରିଛି। 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକରେ ସପ୍ପର ଭୂମିକା ପରିବର୍ଭିତ| 
ସପ୍ନ ଚିରିତ୍ରକୁ ପ୍ରେରଣା ପୂଷ୍ଟ କରିଛି 'ଲଛମା' ରେ, ପରବର୍ଭୀ ଜୀବନର କାର୍ଯ୍ୟପନ୍ଧା ନିରୂପିତ 
ହୋଇଛି ସପ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ | ‘ଲଛମା' ଉପନ୍ୟାସରେ ଦୁଇଟି ସପ୍ପର ଦ୍ରଷ୍ଟା ଲଛମା। ଉଭୟ 
ସପ୍ପକାଳରେ ଲଛମାର ମାନସିକତା ଅନିରୂପିତ ପନ୍ନାଜନିତ ଅସହାୟତାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସପ୍ନ 
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ବର୍ଣ୍ନାର ଠିକ୍‌ ପୂର୍ବବର୍ଗୀ କଥନରୁ ଜଣାପଡ଼େ ସପ୍ପଦୁଇଟି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସଚେତନ 
ଶିଳ୍ପ ମାନସିକତାରୁ ସୃଷ୍ଚି। ପ୍ରଥମ ସପ୍ପରେ 'ଲଛମା' ଉପନ୍ୟାସର କାହାଣୀ ସଙ୍କେତ ପୂର୍ଣ 
ଭାବେ ରୂପାୟିତ | ବର୍ଗୀମାନେ ବରାହ ରୂପରେ, ଫୂୁଲଦେଇ ଦେବୀ ଭାବରେ ଓ 
ମୁସଲମାନମାନେ ଦେବଦୂଚ ଭାବରେ ସକେତାୟିତ। ସପନର ଶେଷରେ ଟେଟେୟା ପକ୍ଷୀର 
'ସଅତୀ' ଡ଼ାକ ଲଛମା ମନରେ ସଂଗ୍ରାମ ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଏହି ସପ୍ମଟି ବିନା ଲଛମାର ସଂକକ୍ସବଦ୍ଧ ପ୍ରେରଣିତ ଅନ୍ନେଷଣର କାରଣ ଅପାବୃତ ରହିଥାନ୍ତା 
ତଥାକଥ୍ତ ଦୁର୍ବଳା ନାରୀର ଏହି ଅସଙ୍ଗତ ପ୍ରେରଣିତ ନିଃସଙ୍ଗ ଯାତ୍ରାର କାରଣ ଅନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ 
ହୋଇଥାନା| ଚାରିତ୍ରିକ ସଙ୍ଗତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ସପ୍ପଟି ଲଛମା ଚରିତ୍ରର ପରିବର୍ଉନ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ | 

‘ଲନ୍ଧମା' ଉପନ୍ୟାସର ଦ୍ଵିତୀୟ ସପ୍ନ ପ୍ରଥମ ସପ୍ମ-ପରବର୍ଉାୀ ଚିନ୍ତାର ପ୍ରତିଫଳ | ପ୍ରଥମ 
ସପ୍ପରେ ସ୍ପିରୀକ୍ତ ଦୁଇଟି କର୍ଉବ୍ୟ ଦ୍ବିତୀୟ ସପ୍ପ ବେଳକୁ ସଂପାଦିତ। ଅଥଚ ପୁଣି ହତାଶା 
ଦେଖା ଦେଇଛି ଲଛମାର ଜୀବନରେ | ବାଦଲ ସିଂହଙ୍କ ମୁର୍ଶିଦାବାଦ ତ୍ୟାଗ ତାକୁ ପନ୍ଛା 
ଶୂନ୍ୟ କରିଛି ପ୍ରଥମ ସପ୍ପଟିପରି ଦ୍ବିତୀୟ ସପ୍ନ ମାଧମରେ ଲଛମାର ପରବର୍ତୀ କାର୍ଯ୍ୟପନ୍ନା 
ନିର୍ବାରିତ | ଦ୍ଵିତୀୟ ସପ୍ନ ବିନା ଲଛମାର ଗୟାଯାତ୍ରା ଅସଙ୍ଗତ ମନେ ହୁଅନ୍ତା। ପୁଣି ଆଦର୍ଶ 
ସନ୍ତାନର କର୍ଉବ୍ୟ ସଂପାଦିତ ହୋଇପାରନ୍ତା ନାହିଁ| 'ଲନ୍ଧମା' ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ୟବହୃତ ଦୁଇଟି 
ସପନର ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ସମଧର୍ମୀ | ଲଛମା ଚରିତୃକୁ ମାନସିକ ପ୍ରକ୍ଷେପଣ ଏହି ସପ୍ନ ଦୁଇଟି ପ୍ରଦାନ 
କରେ| ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡରେ ଯେପରି ସପ୍ନ ଦୁଇଟି ମଧ୍ୟରେ ରହିଛି କଥାସ୍ତନ୍ଦ ଲଛମାର 
ସ୍ବପ୍ନ ଦୁଇଟିରେ ସେପରି ପରିପୂରକତା ଓ ସମାନ୍ତରାଳତା ରହିଛି| 

'ମାମୁଁ' ଉପନ୍ୟାସରେ ଗୋଟିଏ ସପ୍ପର ଆଭାସ ମାତ୍ର ରହିଛି, ସପ୍ପଟିର ଦ୍ରଷ୍ଟା ବିଶାଖା 
ଦେଇ| ଜାଗତିକ ଜୀବନରେ ମନ ମଧ୍ୟରେ ଥ୍ବା ସନ୍ଦେହ ଏହି ସ୍ପପ୍ପରେ ରୂପାୟିତ ସମଗ୍ର 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହାର ଭୁମିକା ଶିଳ୍ପରୀତି ଭାବରେ ନଗଣ୍ୟ। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଶେଷ 
ଉପନ୍ୟାସ ' ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର'ରେ ଉପସ୍କାପିତ ଇନ୍ଦୁମତୀର ସପ୍ପଟି ଲଛମାର ସମଧର୍ମୀ। ଲଛନମା' 
ରେ ସପ୍ମକୂ ଏକ ଶିଳ୍ପରୀତି ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରି ସେ ଚରିତ୍ରକୁ ସଂଗ୍ରାମ ପାଇଁ ପ୍ରେରଣିତ 
କରିଛନି। ଅଥଚ ଠିକ୍‌ ତାର ବିପରୀତ ଘଟିଛି 'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍'ରେ | 'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିଭ'ରେ ଇନ୍ଦୁମତୀ 
ଚରିତ୍ରର ଅପସାରଣ ପାଇଁ ସପ୍ପଟି ବ୍ୟବହୃତ ଚରମ 'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିରଂ ପାଇଁ ଏହି ସପ୍ମଟି ଏକ 
ଆଦେଶ| ବିନୋଦ ବହାରୀଙ୍କର ମଙ୍ଗଳ ଆରତି ଘଣ୍ଟା ଏହି ସପପ୍ପର ପୃଷ୍ଠଦେଶରେ ଥୁବା 
ଦୈବସାୀକ୍ତି (ଇନ୍ଦୁମତୀର ମାନସିକତା ଦୃ୍ଚିରୃ) ସକ୍କର୍ଷଣ ମହାନିକ୍କ ଚାରିତ୍ରିକ 
ପରିବର୍ଉନାପାଇଁ ଦାୟୀ ତାଙ୍କର ପରିଦୃଷ୍ଟ ସପ୍ନ “ଗଲା ରାତି ଶେଷରେ ସାଆନ୍ତାଣୀ ଆସି 
ସାପ୍ମରେ କହିଯାଇଛନି-ମୋତେ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ କରିବାକୁ ହେବ। ହେଲେ ମୋର ଭୟ ଘୋର 
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ପାପ ସକାଶେତ କିଛି ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର ଦେଖୁନାହିଁ। ମନରେ ପାଞ୍ଚଛି, ସମସ୍ତ ତୀଥୋଦକ, ସମସ୍ତ 
ତୀର୍ଥରେଣୁ ମସ୍ତକରେ ପଡ଼ିଲେ ବା ଆତ୍ମା କିଞ୍ଚଚ ଶାଚି ଲାଭ କରିବ।”"୯ ସେନାପତି 
ଫକୀରମୋହନ :୧୯୬୩ ଖ ୪୫୨) ସକର୍ଷଣ ମହାନିକ୍କ ଚାରିତ୍ରିକ ରୂପାନରଣ ଓ 
ତୀର୍ଥ ଯାତ୍ରାର ପୃଷ୍ଠଦେଶରେ ରହିଛି ତାଙ୍କ ସର୍ଗତା ପତ୍ନୀଙ୍କ ଆଦେଶ | 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ସପ୍ପ ଏକ ଶିଳ୍ପ ବିଭବ | ଏହା ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ 
ପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ | 'ଲଛମା' ଓ 'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତୀରେ ଯଥାକ୍ରମେ ସପ୍ପ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ଓ ଜୀବନ 
ବିରାଗ ପାଇଁ ପ୍ରେରଣୀ ଯୋଗାଇଛି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ ଥୁଲା ସାଂସାରିକ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାନି ମୃତ ପ୍ରିୟଜନମାନେ ସପ୍ମ ମାଧ୍ୟମରେ। ପରିଣତ 
ବୟସରେ କ୍ଷ୍ଠା କୁମାରୀଙ୍କ ସହ ଘଟୁଥ୍‌ବା ତାଙ୍କ ସପ୍ମ ସାକ୍ଷାତର ଏହା ପ୍ରତିଫଳନ 
ହୋଇପାରେ | 'ଅବସର ବାସରେ' ର କବିତା ଗୁଡ଼ିକରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣିତ | ଅଭୁତ ଜୀବନ 
ବିରାଗ ତାଙ୍କୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରିଥଲା ପରବର୍ଭୀ ଜୀବନରେ 'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର'ର ସପ୍ମ ଦୁଇଟି ତାର 
ନିଦର୍ଶନ 


ଚଉଦ : ଗୀତ 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଥୁଲା ସମୃଦ୍ଧ 
କାବ୍ୟିକ ପରଂପରା ଉପନ୍ୟାସର ସମଧର୍ମା ଲୋକଗଳ୍ପ କଥା କିମ୍ମା ବିନୋଦ (ଚତୁର ଓ 
ହାସ୍ୟ) ଶ୍ରେଣୀୟ ଗଦ୍ୟ ରଚନା/ କଥନରେ ମଧ୍ୟ କାବ୍ଯିକତାର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଭୂମିକା ଥୂଲା| 
ବେଳେବେଳେ ଗଳର ମଣ୍ଡନ ପାଇଁ ପୁଣି ବେଳେବେଳେ ବର୍ଣ୍ତନାର ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଅଂଶର 
ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ପାଇଁ ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପଦ୍ୟ ଅନୁପ୍ରବେଶ କରୁଥଲା! ଆବ୍ଭି ପ୍ରଧାନ 
ଗଦ୍ୟରେ ଅନ୍ୟମନସ୍ପ ଶ୍ରୋତାକୁ ପଦ୍ୟର ଛନ୍ଦ ମାଧୁରୀରେ ବକ୍ତା/ ଲେଖକ କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟକୁ 
ଆକର୍ଷଣ କରିବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥ୍‌ଲେ | କଥନ ଶୈଳୀର ପ୍ରଥାଭଙ୍ଗ ଓ ଛନ୍ଦପ୍ରିୟ ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ 
ଆକର୍ଷଣ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପଦ୍ୟ ଅନୁପ୍ରବେଶର ଦୁଇଟି ପ୍ରଧାନ କାରଣ | 
ପ୍ରାକ୍‌ ଫକୀରମୋହନ କାଳର ଓଁପନ୍ଯାସିକ ଦୃୟଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ (ର୍ପ ଓ 
ପରିବେଶ) ଯେଉଁ କାବି୍ୟକତା ପରିଦୃଷ୍ଟ ତାର ପୃଷ୍ଠଦେଶରେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ପରଂପରା ନିହିତ 
ଉଭୟଙ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଶିଳ୍ସାଦର୍ଶର ଗୁରୁ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରକ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ୟ ଏହାର 
ଉଦାହରଣ ଅପ୍ରଟୁର ନୁହେଁ। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଶିଳ୍ପ ଏହି ପରଂପରାର ସାର୍ଥକ 
ଦାୟାଦ | ପଦ୍ୟମାଧ୍ୟମରେ ରୂପବର୍ଣ୍ତନାଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଚାରିତ୍ରିକ ମାନସିକତା ପ୍ରଖ୍ୟାପନ 
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ପର୍ଯ୍ୟନ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ପ୍ରଭାବ ଉତ୍ପାଦନପାଇଁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ ପଦ୍ଯ ବ୍ୟବହୃତ । 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଜୀନର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରଣ ପାଇଁ ଢଗ, ଲୋକଗୀତ ପ୍ରବଚନ ଓ 
ଲୋକମାନସିକତାର ଉପସ୍କାପନ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଏହି ଉଲ୍ତମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ସଂଗୋପିତ ରହିଥାଏ ଜାତୀୟ ଇତିହାସ! ଏହା ସମୟକୁମେ ବିସ୍କୃତ ହୁଏ ପୁଣି ଘଟଣା 
କ୍ରମେ ନୂତନ ଲୋକୋକଲ୍ତିର ସୃଷ୍ଟି ଘଟେ। ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀ ରେ ଏହାର ଏକ ଚମଳ୍ଛାର 
ଉଦାହରଣ ଦେଇଛନି ଫକୀରମୋହନ। “ଖବର ଦାର, ଗୋବରାଜେନା 
ଚଉକିଦାର "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ : ୧୯୬୩ ଖ : ୧୩) ପୁଣି ଗ୍ରାମ୍ୟ ଆଶୁକବିର 
ପ୍ରଗନ୍ଧ ନୂତନ ସୃଷ୍ଟ ଗୀତର ଦୁଇଟି ମଞ୍ଜଳ ଉଦାହରଣ ରହିଛି 'ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ' ଓ 'ମାମୁଁ' 
ଉପନ୍ୟାସରେ | ତଥା କଥ୍ତ ଭାଗବତର ଆବୃଭି କରି ଚଂପା ସାରିଆ ମନରେ ବିଶ୍ଵାସ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛି 


“ ଯାହାର ପିଲାଝିଲା ନାହିଁ | ସକାଳୁ ତା ମୁଖ ଚାହିଁବ ନାହିଁ ॥ 
ତିନି ପୁଆତୀ ସୁଲକ୍ଷଣୀ | ବାଂଝ ବରଡ଼ୀ ଗାଁ ନିଉଛୁଣୀ ॥! 
ଯାହାର ଘରେ ପୁଅଝିଅ ନଥାଏ । ସେ ମାଇକିନିଆ ବଡ଼ ଦୁଃଖ ପାଏ ॥! 


(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ ୪୨) 


କିମ୍ବା 'ମାମୁଁ' ଉପନ୍ୟାସର ବିଶାଖାଦେଶ ସଂପର୍କରେ କଥ୍ତ ଢ଼ ଗଗୁଡ଼ିକ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନ ଓ ଚରିତ୍ରର ବାସ୍ତବାୟନ ପାଇଁ ଥ୍ବା ସଂପ୍ରୀତିର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ 
ପରିଚାୟକ | ତାଙ୍କ କଥାୟନରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ ତାଙ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିକ 
ନିଭାଷାରେ କଥା ସାଗର ସୁଲଭ ଲୋକୋଲ୍ତ, ଗୀତ, ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକ ଓ ଆଳଂକାରିକତା 
ପାଠକକୁ ଆକର୍ଷଣ କରିବାପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ 

'ଚଂପା'ର ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପସ୍କାପିତ ଦୁଇଟି ଗୀତ ତାଙ୍କ 
ହାସ୍ୟରସ ପ୍ରବଣତା ଓ ସଂସ୍କାର ଲିପ୍‌ସାର ଅନୁପମ ଉଦାହରଣ ଆଧୂନିକ ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ମାନସିକତାକୁ ସୁହାଇଲାଭଳି ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଗୈଳୀରେ ନକରି ଏକ ନୂତନ 
କାବ୍ୟିକ ଶୈଳୀର ଆବିଷ୍କାର କରିଛନି। ଏହାର ଅନୁବ୍ଭି ଘଟିଛି ଚିତ୍ରକଳାର ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ | ରୂପବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଇତରା ନାରୀ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସେ ବ୍ୟବହାର କରନି 
ହାସ୍ୟରସ (ପୂର୍ବାଲୋଚିତ) ଏହା ବହୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକର ଲାଳିକା କିମ୍ବା ସଂସ୍କୃତାୟିତ 
ଓଡ଼ିଆ ପଦ୍ୟ | ଗୀତରେ ଗମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟଠାରୁ ମସ୍ତୁରିଆ ଲୋକସୁଲଭ ହାସ୍ୟ ହିଁ ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
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ସମକାଳୀନ ପାଶିତ୍ୟରେ ଆଶୁକବିତ୍ବ ଥୁଲା ପା୍ଚିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ଗୁଣ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଆମ୍ମଜୀବନୀ ଚରିତ୍ରରେ ପଣ୍ଡିତ ବିଶ୍ଵନାଥ ଶତପଥୀଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ଏକଚଟୁଳ ଉଦାହରଣ ଏଠାରେ 
ସ୍ଵରଣଯୋଗ୍ୟସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ : ୧୯୬୩ ଖ ୪୦୨) ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
କଥକତାରେ ଏହା ଏକ ଶିଳ୍ପରୀତି | ବ୍ରାହ୍ଣମାନଙ୍କର ନୈତିକ କରଁବ୍ୟ ଅବମାନନା 
ସଂପର୍କରେ ଉପସ୍କାପିତ ଲାଳିକା : 'ଶୁଣ ପରିକ୍ଷ ନରନାଥ' ହାସ୍ୟରସ ଓ ସଂସ୍କାର ଲିପ୍‌ସାର 
ମଧୁର ସମନ୍ୟ | 'ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂରେ ବ୍ୟବନ୍ୁତ ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ବ୍ୟଙ୍ଗ | ପାଠକଙ୍କୁ 
ଆକର୍ଷିତ କରିବା ଏହାର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ | ତାଙ୍କ ଦ୍ବିତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ 'ଲଛମା' କାହାଣୀରେ 
ଲୋକୋକ୍ତ କିତ୍ମା ଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ ପରିଦ୍ଷ୍ଟ ନୁହେଁ। ଏହାର କାରଣ ବୋଧ ହୁଏ 'ଲଛମା' 
କାହାଣୀର ବୈଦେଶିକତା| (ଯଦିଓ ଘଟଣାସୁଳ ଓଡ଼ିଶାରେ, ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ମାତୃଭାଷା ଓଡ଼ିଆ ନୁହେଁ) | ପରବର୍ଭୀ ଉପନ୍ୟାସ ଦୁଇଟିରେ ଲୋକୋଲ୍ତି ଓ ଗୀତର ବ୍ୟବହାର 
ପ୍ରଚୁର | 'ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ'ରେ ବ୍ୟବହୃତ ଗୀତପରି ଏହା ଲାଳିକା ନୁହେଁ ପ୍ରାୟତଃ ପରିବେଶ 
ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ସଂଗୀତ କିତ୍ମା ଭଜନ/ଜଣାଣ, ଫକୀରମୋହନକଂ ଉତ୍ତର ଜୀବନର ଭଶ୍ଵର 
ପରାୟଣତାର ନିଦର୍ଶନ | 

'ମାମୁଁ ଉପନ୍ୟାସର ନାରୁବାବୁଙ୍କ ଚିଠି ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଉପସ୍କାପିତ ଭଜନ ଭାଲ୍ିକ 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ! ହରିଲୁଟର ଶୁଭ ଅବସରରେ ସମବେତ ସଙ୍କୀର୍ଉନ ମଣ୍ଡଳୀ 
ମାନଙ୍କର ଏହି ଭଜନ ପରିବେଶକୁ ଏଶ୍ଵରୀୟ କରେ । ନାରୁବାବୁକ୍କ ଉନ୍ନତି କଳ୍ପେ ଏହି 
ସଂଘଟିତ ହରିଲୁଟରେ ଭଜନର ଭୂମିକା ଅତୁଳନୀୟ | ଠିକ୍‌ ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ସଙ୍ଗୀତଟିଏ 
ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି ' ବଙ୍ଗଳା ଖରିଦ' ପରିଳ୍ଛେଦରେ | ଭୋଜି, ମଦ ଓ ଲୋଭର କର୍ଦ୍ଦମାକ୍ତ 
ପରିବେଶରେ ଏହି ସୁରା ଓ ସାକୀର ଜୟଗାନ କରୁଥ୍ବା ସଙ୍ଗୀତଟି ପାଠକଙ୍କ ପରିବେଶର 
ଲଘୁତା ସୂଚାଇ ଦିଏ । କିଛ ଆରମ୍ଭ ପରିଢ୍ରେଦରେ ନଟବରଙ୍କ ଜଣାଣ ତାଙ୍କ ଚାରିତ୍ରିକ 
ପରିବର୍ଉନର ପରିଚାୟକ ! ଜଣେ ଉର୍ଶ୍ବବାହୁ ଅସହାୟ ଲୋକର ରକ୍ଷାକର ରକ୍ଷାକର ଡାକ 
ଜଣାଣରେ ଅନୁରଣିତ | ଅନୁରୂପ ଶୈଳୀରେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଦୂଇଟି ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ' ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ 
ର ଗୀତ ଦୁଇଟି ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି | ଯାତ୍ରାର ଅନୁଷ୍ଠାନ ପରିଳ୍ଛେଦରେ କମଳଲୋଚନ 
ବାବୁଙ୍କ ଗାଇଥ୍‌ବା ସଙ୍ଗୀତ ଭୋଜିର ମନୋଜ୍ଞ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସାଭାବିକ । ପୁଣି 
ପ୍ରେମ, ବିରହିଣୀ ରାଧାଙ୍କର ଭକ୍ତି , “ସଖି, ଯା ଯା ବେଗେ ଶ୍ୟାମ ପାଖକୁ ଗୋ, ରହିଛି ଚାହିଁ 
ତାହା ଆଶକୁ ଗୋ” (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ ୪୦୨) ଇତ୍ଯାଦି 
ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ରକ୍କ ମାନସିକତାର ପ୍ରକ୍ଷେପଣ । ବିବାହର ପୂର୍ବରୁ ଅନୁରାଗୀ ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦୁଙ୍କ 
ମନରେ ଏହି ସୁନ୍ଦର ମାନସିକ ପ୍ରକ୍ଷେପଣଟି ତାକ୍କ ମନର ଶୀକାର ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ବ | ଦିତୀୟ 
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ଗୀତଟି “ମାର୍ମୁ” ର ଅନୁରୂପ ଚାରିତ୍ରିକ ପରିବର୍ଉନର ନିଦର୍ଶନ । ବୈଷ୍ଠବ ଚରଣଙ୍କ ଏହି 
ଭଜନ ତାଙ୍କ ପରିବର୍ଭିତ ମାନସିକତାର ପରିଚାୟକ | ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କଠାରେ ପୂର୍ବରୁ ବୈଷ୍ଠବ 
ଚରଣଙ୍କ ଭକ୍ତଥ୍‌ଲା ସକାମ |! ଏବେ କୌଣସି ପ୍ରାର୍ଥନା ନାହିଁ, ନିଷ୍କାମ ଭଜନ ହିଁ ତାଙ୍କ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ! ' ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ରେ ଲକ୍ଷ୍ୟକରିହୁଏ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗୀତାପ୍ରତି ଅଭୁତ ଉନ୍ଦୁଖତା । 
'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିଉ' ର ଶେଷାଂଶରେ ଚାରିତ୍ରିକ ପରିବର୍ଉନ ପାଇଁ ଓ ତାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଗୀତାର 
ବହୁଶ୍ଲେକ ଉଦ୍ଧତ । 

ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀ ରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ଗୀତ ଗୁଡିକ ସାଧାରଣତଃ ଲାଳିକା ! ବ୍ୟକ୍ତି 
ବା ଗୋଷ୍ଠୀର ଚାରିତ୍ରିକ ଆଚରଣକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରି ଫକୀରମୋହନ ଚାହାୀଁନି ତାର ସଂସ୍କାର । 
ଅଥଚ ପରବର୍ଭୀ ଉପନ୍ୟାସ ଦୁଇଟିରେ ବ୍ୟବହୃତ ଗୀତ ବାସ୍ତବତା ସୃଷ୍ଟି ଓ ଚାରିତ୍ରକ 
ପରିବର୍ଉନର ସୂଚନା ପାଇଁ (ଯଥାକ୍ରମେ) ଉପସ୍ପାପିତ । ମଣିଷର ଅନ୍ତରୀଣ ମନୋଭାବ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଗୀତ ଏକ ଉପଯୁକ୍ତ ମାଧ୍ୟମ । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ପରିବର୍ଭିତ ମାନସିକତାର 
ପରିପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଏହାକୁ ବ୍ୟବହାର କରି ଫକୀରମୋହନ କେତେକାଂଶରେ ଚାରିଡ଼ିକ 
ବ୍ୁଳତା ପାଇଁ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି | 


ପନ୍ଦର : ପରିଳେଦ, ଶୀର୍ଷକ ଓ ଉଦ୍ତତି 


ଓଁପନ୍ୟାସିକଙ୍କ କଥାନକ ଗଠନର ଅନ୍ୟତମ ଅଙ୍ଗ ପରିଚ୍ଛେଦ ସୃଷ୍ଟି । ଉପନ୍ୟାସ 
ଆଙ୍ଗକର ପରିଚ୍ଚେଦ, ଏକ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଏକକ । ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ସୀମାର ଓ ସ୍ଥାନର 
କାହାଣୀକୁ ଗୋଟିଏ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ସୀମିତ ରଖନି ଓଁପନ୍ୟାସିକ | ଗୋଟିଏ ପରିଚ୍ଛେଦ ମଧ୍ୟରେ 
ସଂକ୍ଷେପାୟିତ / ସଙ୍ଗୋପିତ ହୁଏ ବହୁ ବର୍ଷର କଥାକାଳ | ଦୁଇଟି ପରିଚ୍ରେଦର ମଧ୍ୟଦେଶରେ 
ସଙ୍ଗୋପିତ ଥାଏ ସମୟ | ଫକୀରମୋହନ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିପାତ କଲେ ତାଙ୍କ ପରିଚ୍ରେଦ 
ସୃଷ୍ଟି ତାର ନାମକରଣ ଓ ପରିଚ୍ରେଦର ମଣ୍ଡନ ପାଇଁ ଉଦ୍ଧୃତିରେ ଶିଳ୍ପ ନିପୁଣତା ରକ୍ଷିତ | 

‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ'ଂର କେତୋଟି ବ୍ୟତିକ୍ରମକୁ ଛାଡିଦେଲେ ଫକୀରମୋହନ କ୍କ 
ପରିଢଚ୍ଚେଦ ବିନ୍ୟାସ ସମୟାନୁକ୍ରମିକ । ଦୁଇଟି ପରିଚ୍ରେଦ ମଧ୍ୟରେ ସଙ୍ଗୋପିତ ରହିଛି କିଛି 
କଥାକାଳ । ପ୍ରତିଟି ପରିକ୍ରେଦରେ ଆଲୋକନକ୍ୃତ ଚରିତ୍ର ବା ଘଟଣା ପରିଚ୍ଛେଦରେ 
ମୂଳବିନ୍ଦୁ। ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ସହ ତାଙ୍କର / ତାର ସଂପର୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ କିତ୍ମା ଥପନ୍ୟାସିକ 
ଅନୁପ୍ରବେଶ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ଯେପରି ଚଂପା, ଗୋବରା ଜେନା, ଶେଗ୍‌ 
ଦିଲଦାର ମିଆଁ, ଓକିଲ ରାମ ରାମ ଲାଲ ଇତ୍ୟାଦି ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଆଲୋକନ ଚରିତ୍ର 
ଉପରେ | କିନୁ ମନ୍ତ୍ରଣା, ଅପୂର୍ବ ମିଳନ, ଖୁଣୀ ତଦାରଖୀ, ଇତ୍ୟାଦି ପରିଳ୍ରେଦର ଆଲୋକନ 
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ଘଟଣା ଉପରେ । କୁହାଯାଇ ପାରେ ଓଁପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଆଲୋକନ ଭିଭିରେ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ମାନଙ୍କର ଶୀର୍ଷକ ସ୍ଥିରୀକୃତ । 

କେତୋଟି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପରିକ୍ରେଦରେ ଶୀର୍ଷକମାନକ୍କର ଅନୁବୃତ୍ତି ପାଠକମାନଙ୍କୁ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଥାଗଠନର ଶୈଳୀ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ କରୀଏ ! ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଚି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ରହିଛି ଗୋଟିଏ ପରିଚ୍ଚେଦର ଶୀର୍ଷକ 'ମନ୍ତ୍ଣା' | କଥାନକକୁ ଉପସଂହାର 
ଆଡକୁ ଟାଣି ନେବାପାଇଁ ଏହି ପରିଢେଦର ଭୂମିକା ଅନନ୍ୟ । ଚଂପା ଓ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ 
ମନ୍ତ୍ରଣା ବାଘ ସିଂହ ପରିବାର ଘରର ପେଡିବା ପାଇଁ ! ଏହି ଘରପୋଡି ଦିନଠାରୁ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ 
ଭାଗ୍ୟର ଗତି ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଛି । ସାଅନାଣୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟ ସାରିଆର ଅନାହାରରେ ମୃତ୍ୟ 
ଯଥାକ୍ରମେ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଶଲ୍ତିକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେଇଛି ! 'ଲଛମା' ର 
ଚବିଶ ପରିଢେଦର ଶୀର୍ଷକ ' ମନ୍ତ୍ରଣା | ବାଦଲ ସିଂହର ନବାବ ଓ ଅନ୍ୟ ସେନାପତିମାନଙ୍କ 
ଆଗରେ ନିଜସ ପ୍ରତିଜ୍ଞା ଓ ପ୍ରସ୍ତାବ ଉପସ୍କାପନ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଭିନ୍ନ ଗତି ଦେଇଛି । ମାମୁଁ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ହରିବୋଲ ବାରିକର ଆହୃତ ମନ୍ତ୍ରଣା ସଭା ନଟବରଙ୍କ ଅତ୍ୟାଚାରର 
ପ୍ରତିରୋଧ ଓ ପ୍ରତିକାର ପାଇଁ ଏକ ବ୍ୟବସ୍କା । ନଟବରକ୍କ ଅପହରଣର ସମାନ୍ରାଳରେ 
ଏହି ପ୍ରଜା ଜାଗରଣ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଆଶ୍ଵସନା ଓ ଆନନ୍ଦ ଦିଏ । ଠିକ୍‌ ଏହାର ପରବର୍ରୀ 
ପରିକେଦରୁ କାହାଣୀର ଗତି ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଛି । ସଦାନନ୍ଦ ଓ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ରକ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ମନ୍ତ୍ରଣା (ସତର ପରିଢେଦ) 'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର' ଉପନ୍ୟାସକୁ ନ୍ତନ ମୋଡ ପ୍ରଦାନ କରେ । 
ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦରଙ୍କ ଅନିଶ୍ଚିତ ମାନସିକତାର ସୁଯୋଗନେଇ ସଦାନନ୍ଦ ତାଙ୍କ ମନରେ ପିତ୍ୃ 
ବିରାଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । “ତୁ ହେଲୁ ଏକମାତ ବଂଶଧର | ଶ୍ରୀକରଣ କୂଳର ଚନ୍ଦ୍ରମା ¦ ପିଉସୀ 
କଣ ତତେ ସହଜରେ ତ୍ୟଜ୍ୟ ପୁତ୍ର କରିଦେବେ ? ଆକ୍ରା, ତର୍କ ସୂତ୍ରରେ ସୀକାର କନ୍ଧ ତା 
ହି ଜାଣି କଲେ, ମାତ୍ର ହିନ୍ଦୁଶାସ୍ସ ମିତାକ୍ଷରା ବିଧାନ ଅନୁସାରେ ସଂପରିରୁ ବଞ୍ଚଚ କରିବା 
ତାଙ୍କର କଣ ଅଧ୍ଵକାର ଅଛି” (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ : ୧୯୬୩ ଖ : ୩୯୭ ) ¦ 
ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମାନସିକ ପରିବର୍ଭନ ଓ ବିଶ୍ବାସକୁ ନୂତନ ମୋଡ ପ୍ରଦାନରେ ଏହି 
ପରିଢେଦର ଭୁମିକା ପ୍ରଧାନ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ମନ୍ତ୍ରଣା ପରିଚ୍ଛେଦ ଗୁଡିକ 
ଉପନ୍ୟାସର ଗତି ପରିବର୍ଁନ ପାଇଁ ସହାୟକ | 

'ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ର ପରିଚ୍ଚେଦ ସଂଖ୍ୟା ସର୍ବାପେକ୍ଷା କମ୍‌ | ଅଥଚ ଫକୀରମୋହନ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଉପନ୍ଯାସ 'ଲଛମା' ର ପରିଢ଼େଦ ସଂଖ୍ୟା ତାର ଦେଢଗୁଣରୁ ଅଧୁକ ! ପ୍ରଥମ 
ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସରେ ବହୁ ପରିଚ୍ରେଦର ଆଲୋକନ ଚରିତ୍ର ଉପରେ ସ୍କାପିତ ଏଣୁ ତାର 
ଶୀର୍ଷକ ଗୁଡିକର ନାମକରଣ ହୋଇଛି ଚରିତ୍ରମାନକ୍କର ନାମରେ | ପରବର୍ତୀ ଉପନ୍ୟାସ 
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ଗୁଡିକରେ ଏହା ଅପେକ୍ଷାକୃତ କମ୍‌ । ଘଟଣା ଓ ତାର ଫଳ ସଂପର୍କୀୟ ଶୀର୍ଷକର ପ୍ରଯୁକ୍ତି 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଅଧକ ! ଏକ ନ୍ତନ ଚରିତ୍ରକୁ ଉପସ୍ପାପନ କଲାବେଳେ ତା ସଂପର୍କରେ 
ଏକ ପରିଳେଦ ବ୍ୟୟ କରିବା ତାଙ୍କ ଶୈଳ୍ିକତା ! ମାମୁଁ ଉପନ୍ୟାସର ଗେହ୍ନେଇ, ନାକ 
ଫୋଡିଆ ମା, ସାଧୂମହାଜନ, ସାମଲ ଓ ହରିବୋଲ ପ୍ରଭୁଦୟାଲ ଭଗତ ଓ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ର 
ରାଜୀବଲୋଚନ, ଇନ୍ଦୁମତୀ, ମରୁଆ ଇତ୍ୟାଦି ପରିକ୍ଚେଦ ତାର ଏକ ଏକ ଉଦାହରଣ | 
ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଯେ, ପ୍ରାୟଶ୍ଚିଉର ଶେଷାଂଶରେ ପରିଚ୍ଳେଦର ନାମକରଣ ପାଇଁ 
ଲେଖକ ବୀତସ୍କୃହ | ପ୍ରାୟଶ୍ଚିଭତର ଏକତିରିଶ, ବତିଶ, ତେତିଶ ପୁଣି ଛୟାଳିଶ, ସତଚାଳିଶ, 
ଅଣଞ୍ଚାଶ ଓ ବାଉନ ପରିଳେେଦର କୌଣସି ଶୀର୍ଷକ ନାହିଁ । 

ପରିଚେଦମାନଙକ୍କର ନାମକରଣ ଭିନ୍ନ ଆରମ୍ଭରେ ଉଦ୍ତୃତି ପ୍ରଦାନ କେତେକ 
ପରିଢେଦରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ | ଏଗୁଡିକ ସାଧାରଣତଃ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକ କିମ୍ବା ଓଡିଆ ପଦ୍ୟ 
ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡର ସାଆନଛାଣୀ ପରିଳ୍ଳେଦରେ ଓଡିଆ ଭାଗବତର ପଦଟିଏ ଉଦ୍ଧ୍ତ| ଏହା 
ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସର କୌଣସି ପରିଚଚେଦ ଆରମ୍ଭରେ ଉଦ୍ଧୃତି 
ନାହିଁ । 'ମାମୁଁ' ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ଅଳଙ୍କରଣ ପ୍ରବୃତ୍ତି ସର୍ବାଧ୍ଵକ । କୌଣସି ସୁଖ କିମ୍ଭା 
ଦୁଃଖର କଥୀ ଉପସ୍ପାପିତ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ପାଠକ ମାନସିକତାକୁ ସେ ଦିଗକୁ ଉନ୍ୁଖ କରିବା 
ପାଇଁ ଏହି ଶ୍ଲୋକ / ପଦ୍ୟ ଗୁଡିକ ଉଦ୍ତୃତ | ଯେମିତି - 


“g/Sର ଉଲ ମି ୧/6 
ମରଣ ଜାନେ 6/୫! ଜାଣ 1” 
(GG Ql?) 


ଉତ୍ତର ରାୟଙ୍କ ମୃତ୍ୟକାଳୀନ ପରିବେଶ ତାଙ୍କ ଚାରିତ୍ରିକ ଶୁଦ୍ଧତା ପ୍ରକାଶ କରେ । 
ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର କ୍ରନ୍ଦନ, ନାରୀମାନଙ୍କ ବାହୁନି କାନ୍ଦିବା ଓ ପରିବେଶର ଗମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶନ 
ପୂର୍ବରୁ ଶୀର୍ଷକ ପାଠକକୁ ଅବଗତ କରାଏ | କୂମାର ସମ୍ଭବରୁ ବୈଧବ୍ୟର ଅସହ୍ୟ ବେଦନା 
ସଂପର୍କରେ, ବିଧ୍ନା ପ୍ରତିପାଦୟିଷ୍ୟଚା, ନବ - ବୈଧବ୍ୟମସହ୍ୟବେଦନଂ (ସେନାପତି 
ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ ୧୬୭) ଉଦ୍ଧାର କରି ସେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନି 
ଚାନ୍ଦମଣିଙ୍କ ବୈଧବ୍ୟ | 

ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କର ଏକ ସମୟରେ ଉତ୍ୃତିଥ୍‌ଲା 
ଏକ ବହୁ ଆଦୃତ ଶୈଳୀ । ବଙ୍କମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରସିଦ୍ଧ 'କପାଳୀ - କୂଣ୍ଡଳା' ର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
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ପରିଢେଦରେ ରହିଛି ଏକ ଇଂରାଜୀ, ସଂସ୍କୃତ କିମ୍ଭା ବଙ୍ଗଳା ପଦ୍ଯର ଉଦ୍ଧୃତି । 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହାର ପ୍ରତିଫଳନ ଆକାଂକ୍ଷା ସାଭାବିକ । 
ଫକୀରମୋହଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ଏକଶହ ତେୟାନବେଟି ପରିଚ୍ଛେଦ ମଧ୍ଯରୁ (ସମସ୍ତ ଉପନ୍ୟାସର 
ପରିଢ୍ରେଦ ସଂଖ୍ୟା, ଦୁଇଟି ଉପସଂହାରକୁ ମିଶାଇ) ମାତ୍ର ପନ୍ଦରଟି ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଉଦ୍ଧୃତି 
ରହିଛି । ସର୍ବାଧଵକ ଉଦ୍ଭ୍ଚି କାଳିଦାସଙ୍କ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରୁ ଆନୀତ । ଉଦ୍ତୃତି ପ୍ରଦାନ କରି 
ପରିଚ୍ରେଦର ଘଟଣା ସଂପର୍କରେ ପାଠକକୁ ଅବଗତ କରାଇବା ତାଙ୍କ ଉଦ୍ଧ୍ତି ପ୍ରଦାନର 
ଶୈକ୍ଳିକ ଇଚ୍ଛା । ଉତ୍ତୃତି, ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଅଙ୍ଗସଜାର ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ରୀତି | 


Seo 
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ଚତର୍ଥ ପରିଚ୍ଚେଦ 


Every write has to create his own 
Langucge Just as every violinist has 
to create his own tone. 


- Marcel Proust 
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ଏକ : ଫଁକୀରମୋହନକଂ ଓପନ୍ୟାସିକ ନିଭାଷା 


ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ଭାଷିକ କଳା| ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଭାଷା ସାହାଯ୍ୟରେ ଗଢ଼େ ତାର ଶିଳ୍ପ 
ପ୍ରତିମା ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ୟବହୃତ ଭାଷା ଓଁପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ନିଜତ୍ପ ଚୟନ ଅସଂଖ୍ୟ ଭାଷିକ 
ସମ୍ଭାବନା ମଧ୍ଯରୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶର୍ଦ/ବିନ୍ୟାସ/ଶୈଳୀ/ଶୃଙ୍ଖଳୀକୂ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଆପଣାର 
କରେ। ଏହି ଚୟନ ତାର ସକୀୟ ରୁଚି ଓ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଆବଶ୍ୟକତା ସହ ସଂପର୍କିତ। 
ଏହାର ପ୍ରୟୋଗରେ ଓଁପନ୍ଯୟାସିକ ସଚେତନ କିନା ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଅବାଛର! ପାଠକ ନିକଟରେ 
ଶର/ଶବବିନ୍ୟାସ/ଶୈଳୀ/ଶୃଙ୍ଖଳାର ମୂଲ୍ୟ ଏ ପ୍ରଶ୍ଧ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ! ଚାହା ଯେଉଁ ଅର୍ଥ ବହନରେ 
ଓ ଯେଉଁ ଉଦେଶ୍ୟ ସାଧନ କରେ ସଚେତନ ଓ ଅସଚେତନ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାର ତୁମିକା 
ସମାନ | 

ଘଟଣା ଉପସ୍ଥାପନରେ ଓଁପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଦୁଇପ୍ରକାର ପ୍ରବୃଭି ପରିଲକ୍ଷିତ ପ୍ରଥମତଃ, 
ଘଟଣାର ବିଶୁଝ ଅନୁକରଣ ଅସମ୍ଭବ | ଏଣୁ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସଂଳାପ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରି ଘଟଣାର ଅନୁକରଣକୁ ବାସ୍ତବକଳ୍ପ କରେ | କିଛୁ ଘଟଣାରେ ଥ୍ବା ଅଧ୍ଭାଷିକତା 
ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିସ୍କୁଟ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ। ଓପନ୍ୟାସିକ ଦ୍ରଷ୍ଟା/ପ୍ରବକ୍ତା ଭାବରେ 
ଘଟଣା ଓ କଥନର ଅଧ୍ଭାଷିକତା ସୂଚିତ କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟା। ଏଣୁ ନାଟ୍ୟକକ୍ସ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ମଧ୍ଧ ପ୍ରବକ୍ତାର ଉପସ୍ପିତି ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଦ୍ବିତୀୟତଃ, ଓଁପନ୍ୟାସିକ ସକୀୟ ରୀତିରେ ଘଟଣାର 
ଅନୁକରଣ କରେ | ଫଳରେ ଘଟଣା ଓ ସଂଳାପ ପାଠକ ନିକଟରେ ଏକ ରୂପାଚରିତ ରୂପରେ 
ଉପସ୍କାପିତ ହୁଏ । ଏହି ରୂପାନତରଣର ବିଶ୍ଵସ୍ତତା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ବାସ୍ତବ ଘଟଣା/ସଂଳାପ 
ସହ ଉପନ୍ୟାସର ସଂପର୍କ | 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଶିଳ୍ପରେ ଫକୀରମୋହନ ଏକ ମିଶ୍ର ଶିଳ୍ସରୀତିର ପ୍ରବକ୍ତା 
ଘଟଣାର ବାସ୍ତବାୟନ ପାଇଁ ସେ ଉପସ୍କାପନ କରନି ସଂଳାପ | ସଂଳାପର ବାସ୍ତବତା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଁ ଆଧ୍ଭାଷିକତାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରନି ନିଜେ ପ୍ରବକ୍ତା ପୁଣି ବେଳେବେଳେ ସଂଳାପକୁ 
ରୂପାନ୍ତରିତ କରି ପ୍ରଖ୍ୟାପନକୁ ଭିନ୍ନ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରନି ସେ ତାଙ୍କ ଶିଳ୍ପ ବିଳାସରେ 
କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଛନ୍ଦ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ। ତେବେ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ପରବର୍ତୀ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କ 
କଥାୟନରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସଂଳାପ ଉପସ୍ଥାପନ ନାଟ୍ୟକଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ପ୍ରତି 
ଉନ୍ଖା (ପୂ୍ବୌକ୍ତ) 

ଫକୀରମୋହଙ୍କ ଓପନ୍ୟାସିକ ନିଭାଷା ଅସ୍ଥିର! ଉପନ୍ଯାସମାନଙ୍କରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ଶର/ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସ/ ଶୈଳୀ ଭିଭିରେ ତାଙ୍କ ନିଭାଷାର ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ପରିବ ନାହିଁ 
ଘଟଣା ଓ ଚରିତୃର ଭାଷିକ ପର୍ଯ୍ୟାବରଣ ସୃଷ୍ଚିପାଇଁ ଉପନ୍ୟାସର କଥାକାଳ ଓ କଥାସ୍ଥାନ 
ଭିଭିରେ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ପରିବର୍ଉନ କରିଛନି ତାଙ୍କର ନଟ ସତ୍ତା! 'ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ର 
ପ୍ରଖ୍ୟାପନରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ଭାଷାର 'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର'ର ଭାଷା ଠାରୁ ଭିନ୍ନ । (ଦାସ ନୀଳକଣ୍ଠ 
୧୯୬୩ : ୧) ପ୍ରଥମଟି ଓଡ଼ିଆ ଗ୍ରାମୀଣ ଭାଷା ଓ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ସଂସ୍କୃତାୟିତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା। 
ଉଭୟର କଥାକାଳ କଥାସ୍କାନ ଓ କେୈନ୍ଦିକ ଚରିତ୍ର ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଦାୟୀ। ଫକୀରମୋହନ 
ଓାପନ୍ଯାସିକ ନିଭାଷାର ଏହି ପରିବର୍ଉନ ତାଙ୍କ ଭାଷାରୀତିର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଧାନ ଗୁଣ! 

ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସନ୍ଧିକ୍ଷଣରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାର ମାନକରୂପ ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅସ୍ଥିର ଥୂଲା| ‘ଘରୁଆ ଭାଷା' ଓ ' ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷାର ' 
(ଉପଭାଷା) ଅନୁପ୍ରବେଶ ସାହିତ୍ୟରେ ଥୁଲା ଅବାଞ୍ଚୁତ | ଅଥଚ ନାଟକ ଓ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଏହାର ଆବଶ୍ୟକତା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟା। ଉଚ୍ଚଳ ସାହିତ୍ୟର ସଂପାଦକ ବିଶ୍ଵନାଥ କରଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ: "ଆମ୍ଭେ ଘରୁଆ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର ବିରୋଧୀ ନୋହୁଁ ବରଂ 
ନାଟକ-ଉପନ୍ୟାସାଦିରେ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କ ମୁଖରେ ସେପରି ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ଏକାନ୍ତ 
ବାଞ୍ଚନୀୟ ବୋଲି ମନେକରୁଁ| ତଦଭାବରେ ଲିଖ୍ତ ଭାଷା ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିବ ଓ ଅନେକ ସ୍ପଳରେ 
ବିଷୟ ସହିତ ଭାଷାର ସଂଗତି ରକ୍ଷା ହେବ ନାହିଁ। ପୁଣି ଭାଷାର Idiom ରକ୍ଷା କର ନ 
କଲେ ବିଶେଷତ୍ବ ରହିଲା ନାହିଁ ମଠ ଭାଷାର ବଳ ବ୍ଵି କରେ| ମାତୃ ପ୍ରାଦେଶିକତା 
ସର୍ବଦା ପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରଦେଶର ଓଡ଼ିଆ କାଳକ୍ରମେ ଏପରି ଭିନ୍ନ ଭାବାପନ୍ନ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି ଯେ, ଅନେକ ସମୟରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଦେଶର ଭାଷା ଅନ୍ୟ ପ୍ରଦେଶ ବାସୀଙ୍କ 
ପକ୍ଷରେ ବୁଝିବା ସୁକଠିନ ହୋଇପଡ଼େ । ଏପରି ସ୍କଳରେ କଉଁବ୍ୟ କଣ ? ଲିଖୁତ ଭାଷାରେ 
ଗୋଟିଏ ଆଦର୍ଶ ହେବ ଉଚିତ ନୂହେଁକି ? ତେବେ କାହାକୁ ଆଦର୍ଶ କରିବା ? ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ 
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ମତରେ ସର୍ବାଞ୍ଚଳ ପ୍ରଚଳିତ ଓ ସର୍ବଜନ ବୋଧ୍ୟ ବିଶୁଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ଗ୍ରାମ୍ୟ କଥା ଓ Idiom 
ରକ୍ଷା କରି ଅଧୂଵକ ପରିମାଣରେ ସଂସ୍କୃତ ମୂଳକ ସହଜ ଶବ୍ଦମାନ ବ୍ୟବହାର କଲେ କାହାରି 
କୌଣସି ଆପଉଭି ରହିବ ନାହିଁ। କେବଳ ଗ୍ରାମ୍ୟଭାଷା ଦ୍ଵାରା ଯେ ବର୍ଉମାନ ସମୟୋପଯୋଗୀ 
ସକଳ ପ୍ରକାର ଲେଖା ଚଳିପାରିବ ଏପରି ଆଶା କରିଯାଇ ନପାରେ | ବିଷୟ ଭେଦରେ 
ଭାଷାର ମଧ ପ୍ରଭେଦ ଘଟିବା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ କେବଳ ଘରୁଆ ବା ଗ୍ରାମ୍ୟ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର 
କଲାବେଳେ କଥା ଗୁଡ଼ିକର ବଳାବଳ ଓ ପ୍ରସାର ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ରଖୁବାକୁ ହେବ | ଯାହା 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ ସ୍ଥାନୀୟ ଏବଂ ବିକାର ପ୍ରାପ୍ତ ତାହା ସର୍ବଥା ବର୍ଜନୀୟ | ସୁଖର ବିଷୟ ପ୍ରାୟ 
ସର୍ବାଞ୍ଚଳର ଓଡ଼ିଆ ପୁଏ ଅଳ୍ଧାଧ୍ଵକ ପରିମାଣରେ ଏହି ପନ୍ନା ଅନୁସରଣ କରୁଅଛନି।" (କର 
ବିଶ୍ଵନାଥ ୧୯୬୪ ୧୬୧) ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ନିଜସ ନିଭାଷା ଓ ଓଁପନ୍ଯାସିକ 
ନିଭାଷା ମଧ୍ୟରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପାଠକ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରେ। ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟ 
ଆନ୍ଦୋନଳ ଓ ଭାଷା କୈନ୍ଦ୍ରିକ ପ୍ରଦେଶ ଗଠନର ଚେଷ୍ଟା ଏହାର ପୃଷ୍ଠପଟରେ ରହିଛି ସାହିତ୍ୟିକ 
ଜୀବନ ଓ ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଫକୀରମୋହନ ଥଲେ ଦ୍ଵିଭାଷିକ| (Fowler Roger 
୧୯୭୪ ୨୧୮) ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ବ୍ୟବହୃତ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟରେ ବ୍ୟବହାର 
ପାଇଁ ସେ ବଞ୍ଚତ | ଏହି ଦ୍ଵି-ଭାଷିକତା ତାଙ୍କର ବହୁ ଓପନ୍ୟାସିକ ସମ୍ଭାବନାକୁ ବ୍ୟାହତ କରିଛି ! 
ତଥାପି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ପ୍ରବକ୍ତା ବେଳେବେଳେ ଓପଭାଷିକତା 

ଦ୍ଵାରା ଆକ୍ରା ଜଣେ ଆସକ୍ତ ପ୍ରବକ୍ତା ଭାବରେ ସ୍ଥାନ, କାଳ ଓ ପାତ୍ରର ଭାଷା ଦ୍ଵାରା ସେ 
ପ୍ରଭାବିତ | ମଜଲିସ୍‌ଖାନାର ବର୍ଣ୍ଣନା କଳାବେଳେ ତାଙ୍କ ଭାଷା ଆର୍‌ବିକ୍‌ ଓ ପାର୍ଶୀ ବହୁଳ | 
ଠିକ୍‌ ସେପରି ପୋଖରୀଘାଟର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ତାଙ୍କ ଭାଷା ଗ୍ରାମୀଣତାରେ ପୂର୍ଣ୍ଚା। କୌଣସି 
ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପକୁ ରୂପାନରିତ କରି ଉପସ୍କାପନ କଲାବେଳେ କିମ୍ଭା ବ୍ରାହ୍ମଣ ଚରିତ୍ରର 
ଭାଷା ଉପସ୍ଥାପନ କଲାବେଳେ ସେ ବ୍ୟବହାର କରନି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାଷା! ଏହା ତାଙ୍କ 
ଭୌଗୋଳିକ ଉପଭାଷା, ସାମାଜିକ ଉପଭାଷା ଓ ମିଶ୍ରଭାଷା ସଚେତନତାର ପରିଚାୟକ ! 
ତାଙ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ନିଭାଷାର କ୍ରମବିକାଶ ପ୍ରଦଶର୍ନ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ। କୌଣସି ଏକ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ତାଙ୍କ ନିଭାଷା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଗ୍ରାମୀଣ କିମତ୍ମା ସଂସ୍କୃତାୟିତ କୁହାଯାଇ ନପାରେ। 
ଉପନ୍ୟାସର ପରିବେଶ ଓ ପରିଜନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କ ନିଭାଷୀ ନିୟନ୍ିତ। ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ 
ଦାସଙ୍କ ' ପ୍ରାୟଶ୍ବିତ' ସଂପର୍କୀୟ ମନ୍ତବ୍ୟର ପ୍ରତିବାଦରେ ସମାଲୋଚକ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ 
ଯଥାର୍ଥରେ ଲେଖ୍ଛନି: “ ଫକୀରମୋହନ ସେହିପରି ଯେତେବେଳେ ଯେପରି ଆବଶ୍ୟକ 
ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟରେ ବହୁ ଶୈଳୀର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ବିସ୍ତୃତ ବ୍ୟାପକ ରଚନାବଳୀରେ 
ସବୁଠି କେବଳ “ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ'ର ଭାଷାକୁ ଖୋଜିବା ଏବଂ ନ ପାଇଲେ ନାକ ଟେକିବା 
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କେବଳ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଅଯଥାର୍ଥ ବିଚାରଣୀା ହିଁ ସୂଚନା କରେ!” (ମାନସିଂହ ମାୟାଧର 
୧୯୮୧ ୧୮୩) 
ଫକୀରମୋହନକ୍କର ଉପନ୍ୟାସମାନଙକ୍କର ସ୍ଥାନ ମୁଖ୍ୟତଃ କଟକକୈନ୍ଦିକ। ଲଛମା 
ଭିନ୍ନ ଅନ୍ଯ ତିନୋଟି ଉପନ୍ୟାସର ଘଟଣାସ୍ଥଳ କଟକ କିମତ୍ମା ନିକଟସ୍ପ କୌଣସି ଗ୍ରାମ। 
ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନରେ ଏଣୁ ଉତ୍ତରାଞ୍ଚଳୀୟ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଭୂମିକା ନଗଣ୍ୟ ଖୁବ୍‌ 
କମ୍‌ କ୍ଷେତ୍ରରେ କେତୋଟି ଶବ୍ଦର ଅନୁପ୍ରବେଶ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଲେ ହେଁ ସେ ଭାଷା ଓ 
ଘଟଣାସ୍ପଳର ସଂଗତି ରକ୍ଷାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନି। ତଥାପି ସମକାଳୀନ ସମାଲୋଚକ 
ମନମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 'ମାମୁଁ:' ଉପନ୍ୟାସ ସଂପର୍କୀୟ ମନ୍ତବ୍ୟ ଭୌଗୋଳିକ 
ଉପଭାଷାର ପ୍ରବେଶକୁ ଇଙ୍ଗିତ କରେ | “ ପୁସ୍ତକରେ ପ୍ରତି ପୃଷ୍ଠାରେ ଖଣ୍ଡି ଓଡ଼ିଆ କଥା ଯଥେଷ୍ଟ 
ରହିଛି | କିନୁ ମଧ୍ୟେ ମଧ୍ୟେ ବାଲେଶ୍ବରୀ କଥାସବୁ ରହି ଯାଇ ସୁନ୍ଦର ବର୍ଣ୍ଣନା ଗୁଡ଼ିକର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଟିକିଏ ହାନୀ କରିପକାଇ ଅଛି।" (ପଟ୍ଟନାୟକ ମଦନ ମୋହନ : ଉଳଳ ସାହିତ୍ୟ 
୧୭ ବର୍ଷ ଅଷ୍ଟମ ସଂଖ୍ୟା ୨୭୩) ସମକାଳୀନ ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶରେ ଉପଭାଷାର ଭୁମିକା 
କିପରି ହେୟ ଥୁଲା ସମାଲୋଚକ ପଟ୍ଗଟନାୟକଙ୍କ ଭର୍ତିରୁ ଅବଧାରଣା କରିହୁଏ 
ଫକୀରମୋହନ ଉପନ୍ୟାସରେ ବାସ୍ତବତାର ବିଶ୍ଵାସୀ ଘଟଣାସ୍କ୍ଳ ଓ ଭାଷାର ଅନ୍ତିତି 
ରକ୍ଷାପାଇଁ ସେ ସର୍ବଦା ଚେଷ୍ଟାଶୀଳ | ସମକାଳୀନ ସାହିତ୍ୟିକ ପରଂପରାରେ ମାନକ ଓଡ଼ିଆ 
କହିଲେ କଟକ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଗ୍ରାମୀଣ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତାୟିତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା। ଏଣ୍ଡ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଥା ସ୍କାନ ଦୁଃଖଦ ଭାବରେ କଟକ କୈନ୍ଦ୍ରିକ। ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଅଞ୍ଚଳକୁ 
କଥାସ୍କାନ ଭାଗରେ ଗ୍ରହଣ କଲେ ସେ ଅଞ୍ଚଳର ଭାଷା ହୋଇ ଉଠିବ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ | 
ଲଛମା'ରେ ଏହି ସମସ୍ୟା ନାହିଁ କାରଣ 'ଲଛମା'ର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ବିଦେଶାଗତ | 
ଫକୀରମୋହନ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଅନନ୍ୟ ଭାଷାଶି କରୀ] ଅଥଚ ସମକାଳୀନ 
ସାହିତ୍ୟିକ ବିଚାରର ନିୟନ୍ଣରେ ତାଙ୍କ ଭାଷା ଶିଳ୍ପର ବହୁ ସମ୍ଭାବନା ବ୍ୟାହତ | ' ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ 
ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ବ୍ୟବହାରରେ ଯେଉଁ କୂତ୍ରିମତା ପରିଲକ୍ଷିତ, ତାକୁ କେତେକାଂଶ 
ସମାଲୋଚକୀୟ ନିୟନ୍ତ୍ରଣର ଫଳ କୁହାଯାଇ ପାରେ। ଜଣେ ସ୍ପର୍ଶକତାର ଶିକ୍ସୀ ଭାବରେ 
ଫକୀରମୋହନ ସମାଲୋଚକୀୟ ନିନ୍ଦା ଓ ପ୍ରଶଂସା ପ୍ରତି ଖୁବ ସଚେତନ ! ' ମାମୁଁ" 
ଉପନ୍ୟାସର ସମାଲୋଚନା ସଂପର୍କରେ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କ ମନଚବ୍ୟ ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ସ୍ବର୍ଶ 
କାତରତାରୁ ଏହା ନିଷ୍ଠନ୍ଧ (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ/ମହାନି ସୁରେନ୍ଦୁ ୧୯୮୧ 
୧୭୮) 
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ଦୁଇ : ଫକୀରମୋହନକଂ ଚାରିତ୍ରିକ ନିଭାଷା 


ଘଟଣାର ଅନୁକରଣ ଭାବରେ ଉପନ୍ୟାସରେ ସଂଳାପ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ । ଉପନ୍ୟାସରେ 
ସଂଳାପର ଭୂମିକା ବହୂ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ଯୁକ୍ତ। କଥାନକର ବିକାଶ, ଚରିତୃର ଉନୃତି, ଘଟଣାର 
ସୁଳଚିତ୍ର କିମ୍ପା ପରିବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନା ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ହୁଏ ସହଜ ସାଧ୍ୟ | “ ସଂଳାପଚୟନ 
ଓୀପନ୍ୟସିକ ପାଇଁ ବହୁ ସମ୍ଭାବନା ପୂର୍ଣୟ କୌଣସି ଘଟଣାକୁ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ଉପସ୍ପାପନ 
କରିବା ପାଇଁ ଇଚ୍ଛା କରେ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ସଚେତନ କିତ୍ମା ଅସଚେତନ ଭାବରେ ସମ୍ଭାବିତ 
ବହୁ ସଂଳାପ ପ୍ରାରୂପ ମଧ୍ଯରୁ ସେ ଗୋଟିଏକୁ ନିର୍ବାଚିତ କରି1” (Page Narman 
୧୯୭୩ ୨୪) ଏହି ନିର୍ବାଚନ ବେଳେ ଓଁପନ୍ଯାସିକ ବିଗ୍ରର କରେ ବକ୍ତାର ଭାଷିକତା 
ଓ ପାଠକର ଗ୍ରହଣ ଶକ୍ତି। ଜଣେ ଇଂରାଜୀ ଅଶିକ୍ଷିତ ଚରିତ୍ର ମୁଖରେ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର 
ସଂଳାପ ଅବାନ୍ତର କିତ୍ମା କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ଜାଣିଥ୍‌ବା ପାଠକ ପାଇଁ ଇଂରାଜୀ ସଂଳାପ ଅର୍ଥ 
ଶୂନ୍ୟ ଏପରି ପରିସ୍ଥିତିର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକତା ବେଳେ ଓପନ୍ୟାସିକ ନିଜେ ଚରିତ୍ରର 
ସଂଳାପ ରୂପାଛରିତ କରନ୍ତି କିମ୍ମା ମିଶ୍ର ଭାଷା ପ୍ରଦାନ କରନି ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମିଶ୍ରଭାଷା 
ଚରିତ୍ରକୁ ଲଘୁକରେ। ଏଣୁ ସଫଳ ଶିକ୍ସୀ ହେୟ ମନେ କରନି ରୂପାନ୍ତରଣକୁ| 

ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବାସ୍ତବାୟନ ସର୍ବ ସୀକୃତ। 
ଚରିତ୍ରୋପଯୋଗୀ ଭାଷା ପ୍ରଦାନ ପାଇଁ ସେ ସର୍ବଦା ଚେଷ୍ଟାଶୀଳ | ଯେଉଁ କେତୋଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସେ ବିଫଳ ହୋଇଛନି, ତାହା ଉପନ୍ୟାସର ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଷା! ଆଲିମିଆଁ, ଆଖୁନଜୀ, ଶେଖ୍‌ 
ଦିଲଦାର ମିଆଁ ପ୍ରଭୂୃତଙ୍କ ସଂଳାପରେ ସେ ଆର୍‌ବିକ୍‌ ଓ ପାର୍ଶୀ ଶବ୍ଦର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନି, ଅଥଚ ସ୍କାନିକ ଭାଷା ମେଦିନୀପୁର ଓଡ଼ିଆର ବ୍ୟବହାର କରିନାହାନି। କାରଣ 
ରୂପେ କୁନ୍ଦାଯାଇପାରେ ସମକାଳୀନ ସାହିତ୍ୟରେ ଓଁପଭାଷିକତାର ସ୍କାନ ସୀକୃତ ନ ଥୁଲା 
ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ପାଠକୀୟ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ହେତୁ ଡାକ୍ତର ଡଗଲାସଙ୍କ ଭାଷାକୁ ରୂପାନରିତ କରିଛନି 
ଓଡ଼ିଆରେ ଓ ଜଜ୍‌ ସାହେବଙ୍କ ସଂଳାପକୁ ହିନ୍ଦୀରେ | ‘ଲଛମା' ଉପନ୍ୟାସରେ ମାଳବ୍ୟ, 
ବାଦଲ ସିଂହ, ଲଛମା, ଭାସ୍ର ରାଓ, ନବାବ ଆଲିବର୍ଦି ଖା ପ୍ରଭୃତି ବୈଦେଶିକ ଚରିତ୍ରଙ୍କର 
ସଂଳାପ ନିଜସସ ଭାଷାରେ ଉପସ୍କାପିତ ହୋଇନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ସମୟ ପାଇଁ ଉପନ୍ୟାସର 
କଥାପରିସର ମଧ୍ଯକୁ ଆସିଥୂ୍‌ବା ଲଛମାର ମୀ ଓ ଶାଶୁଙ୍କ ମୁଖରେ ହିନ୍ଦୀ ସଂସ୍କାପିତକରି 
ଓଁପନ୍ୟାସିକ ସଂଳାପକୁ ବାସ୍ତବକଳ୍ଳ କରିଛନି। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଜଗତରେ 
ଇଂରାଜୀ କହିଛନି ମିଷ୍ଟର ଡାଉନସନ୍‌। ପରେ ପରେ ଓଁପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଅନୁପ୍ରବିଷ୍ଟ ମନ୍ତବ୍ୟ: 
“ଉଭୟକ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସେତେବେଳେ ଇଂରାଜୀରେ ସବୁ କଥା ହୋଇଥୁଲା। ପାଠକମାନେ 
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ସହଜରେ ବୁଝିବା ଲାଗି ଆମ୍ଭେମାନେ ଓଡ଼ିଆରେ ତରଜମା କରିଦେଉଅରଛୁଁ। "(ସେନାପତି 
ଫକୀରମୋହନ : ୧୯୬୩ : ୧୮୭) ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନରେ ଫକୀରମୋହନ ପରିମିତ 
କେତୋଟି ସ୍ଥାନରେ ଅବାସ୍ତବ ମନେ ହେଲେ ବି ବାସ୍ତବାୟନ ପାଇଁ ତାଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ପ୍ରଶଂସାହଁ। 
ଓଡ଼ିଆ ଓଁପନ୍ୟାସିକତାର ଆଦିକାଳରେ ଉପନ୍ୟାସ ପାଠକଥୁଲେ ଉଚ୍ଚ ଶିକ୍ଷିତ ତଥାପି 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ନୁହେ। 
ସାଧାରଣ ପାଠକଙ୍କ ଅବଗତ ପାଇଁ ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଷାକୁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେତେଦ୍‌ର 
ସମ୍ଭବ ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇଛି 

ବ୍ୟକ୍ତିର ଭାଷିକତା ଚାର ହସ୍ତରେଖା ପରି ଅନନ୍ୟ ଓ ଅତୁଳନୀୟ | (Page 
Narman ୧୯୭୩ ୨୪) ବ୍ଯକ୍ତିକ ଭାଷିକତାର କେତୋଟି ସାର୍ଥକ ଉଦାହରଣ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଲକ୍ଷିତ। ହରିବୋଲ ବାରିକର ପ୍ରତିଟି କଥାରେ 
ହରିବୋଲ ଉଚ୍ଚାରଣ ତାର ନିଭାଷାର ପରିଚାୟକ | ଶ୍ୟାମ ସାମଲର ବାଭେ ଶବ୍ଦର ଅନୁବ୍ଭି 
କିମତ୍ମା ଗେହ୍ଲେଇର ଜ଼ଗଢ଼ମାଳିପୂର୍ଣ୍ଣ ବାଚିକଚା ସେମାନଙ୍କ ନିଭାଷା ଓ ସକୀୟ ବାଚିକତାର 
ଦୃଷ୍ଟାଛ। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତି ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତିନିଧୁତ୍ଵ କରେ 
କିନଛୁ ସେ ତାକୁ 'ବ୍ୟକ୍ତ' ଭାବରେ ଉପସ୍କାପିତ କରନି ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ | 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଭୌଗୋଳିକ ଦୃଷ୍ଚିରୁ ଓଁପଭାଷିକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଶୃନ୍ୟା 
ସେ ନିଜେ ଉତ୍ତରୀଞ୍ଚଳୀୟ ଓଡ଼ିଆର ସ୍ଥାନୀୟ କଥକ ହେଲେ ହେଁ ଉପନ୍ୟାସରେ ତାର 
ସଦୁପଯୋଗ ହୋଇନାହିଁ ବିଭିନ୍ନ ସମାଜିକ ଶ୍ରେଣୀର ଉପଭାଷାକୁ ସେ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଉପଯୋଗ କରିଛନି। ବାଉରୀ ତଛୀ, ନାଉରିଆ ଇତ୍ୟାଦି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ପରିସଂଖ୍ୟାନ 
ଗତ ଉପସ୍ପିତି ଥୂଲେହେଁ, ଏମାନକ୍କ ସାମାଜିକ ଉପଭାଷାର ଉପସ୍ଥିତି ଅନୁପଲଭ୍ୟ। ଅଥଚ 
ବ୍ରାହ୍ମଣ, ସାମନ୍ତ, ଚାଷୀ, ନାରୀ (ସଂମ୍ଭାନ ଓ ଇତର), ଶିଶୁମାନକ ମଧ୍ୟରେ ସାମାଜିକ 
ଅବସ୍ପା, ଲିଙ୍ଗ ଓ ବୟସ ଭେଦରେ ଯେଉଁ ଭାଷିକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, ତାହା ସୁନ୍ଦର 
ଭାବରେ ସେ ଉପସ୍କାପନ କରିଛନି।| 

ବ୍ରାହ୍ମଣ ସମାଜର ଭାଷିକତାରେ ଥୁବା ସଂସ୍କୃତାୟ୍ଷିତ ଶୈଳୀ ସହ କେତୋଟି ବିଶିଷ୍ଟ 
ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ହୁଏ| ତାର ଏକ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ ' ମାମୁଁ" ଉପନ୍ୟାସର 
ଖଡ଼ିରତ୍ସକ୍କ ସଂଳାପ: “ଗୋଟିଏ କୃଷ୍ଠ ବର୍ଣ୍ଣ ମେଷ କି କଳା ଗାରଡ଼, ପାଞ୍ଚ ପା' ଅରୁଆ ଚାଉଳ, 
ପାଞ୍ଚ ପା' ବିରି, ପାଞ୍ଚ ପା' ପଞ୍ଚବର୍ଣ୍ଠୀ ଭୋଗ, ପଞ୍ଚରଙ୍ଗର ପୁଷ୍ଟ ପାଞ୍ଚଟା ଦ୍ବ ବରକୋଳି ପତ୍ର, 
ଦେଢ଼ ମଶା ଶୁଦ୍ଧ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଗୋଟିଏ ମାଣିଆ ବନ୍ଧ ଜଥା- ସେଥୁରେ ନାଲି କିମ୍ପା ହଳଦିଆ 
ରଙ୍ଗ ମୁସଲମ ନଥୁ୍‌ବା-ଏସମସ୍ତ ପଦାର୍ଥ ଏକବିଂଶତି ବୋଇଲାକି ଏକୋଇଶିଆ ଦିନ 
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ନିଶାରାତିରେ ଏକମୁହୀ ହୋଇ ଗ୍ରହାଚାର୍ଯ୍ୟକ୍କ ହାତକୁ ଟେକିଦେଇ ଚଞ୍ଚଳ ପଛକରି ଚାଲିଯିବ। 
ଏକୋଇଶ ଦିନ ଯାଏ ସେ ଗ୍ରହାଟାର୍ଯ୍ୟର ମୁହଁ ଚାହିଁବ ନାହିଁ।"( ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ 
୧ ୯୬୩ : ୧୨୬) କିମ୍ବା 'ପଣ୍ଡିତ ସଭା' ପରିଚ୍ରେଦର ଯେ କୌଣସି ଅଂଶ ଉପସ୍କାପନ 
କରାଯାଇପାରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓ ସାମନ୍ତମାନଙ୍କ ଆତ୍ମକଥନରେ ଥ୍ବା ବହୁବଚନ ଓ ଭଦ୍ରସଂଳାପ 
ଫକୀରମୋହନ ସୁଚାରୁରୂପେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନି। ଉଭୟ ଗୋଷ୍ଠୀର ନିଜସ୍ପ କଥନରେ ଓ 
ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ କଥନରେ ଥୁବା ଭଦ୍ଧ ସଂଳାପ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗର 
ସଚେତନତା ପ୍ରକାଶକରେ | 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ନିମ୍ଳବର୍ଗୀୟ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ଭାଷା ଭିନ୍ନ। 'ମାମୁଁ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଶାମ ସାମଲର ସଂଳାପ ଏ-ବାଭେ। ଆପଣ ସେ ଉଦାରିଆ ପରି କଥା 
କହୁଛନି ? ଗାଁରେ କଣ ଥଲେ ନାହିଁ କି ? ସେକାଳ ପକାଳକୁ ବାଘ ଖାଇଲାଣିରେ ବାପ! 
ମାଲ କାହିଁ ଯେ କରଜ ଆଣିବୁ ? ହାତୀଶାଳ ପରି ପୁଞ୍ଜାଏ ଅମାର ଫାଟି ପଡୁଥାଏ- ସାଆନ୍ତଙ୍କ 
ଟାଣ ଆଅଜ୍ଞା- ପ୍ରଜାପୁଅ ଟୋକେଇ ଧରି ଗଲେ ତୁଚ୍ଛା ବାହୁଡ଼ିବ ନାହିଁ। ଏବେ ଦେଖ ଯାଇ, 
ସବୁ ଝାଡ଼ ଝୃଡ଼-ଲକ୍ଷ୍ମୀଭଣ୍ଡୀର ଶୃନ୍‌ଶାନ୍‌ "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ 
୨୦୬) କିମତ୍ମା ରତନପୁରିଆ ଡ଼ମମାନଙ୍କର ' ସଙ୍ଗାତ ଅଇଲେ, ଶଶୁର ଅଇଲେ, ସାଆନ 
ଅଇଲେ' (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ : ୧୯୬୩ ଖ: ୯୧) ନିମୁ ବର୍ଗୀୟ ଚରିତୃମାନକ୍କ 
ସଂଳାପର ସାର୍ଥକ ଉଦାହରଣ। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ନିମ୍ବ ବର୍ଗୀୟ 
ଚରିତ୍ୁମାନଙ୍କର ସଂଳାପ ତୁଳନାତ୍ମକ ଭାବେ କମ୍‌। ଜୀବନ ପରି ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ୟ 
ଏମାନେ ବହୁସ୍ପଳରେ ମୂକ। 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଚରିତ୍ରସଂବର୍ଗ ମୂକପ୍ରାୟ। ସେମାନେ 
ସମ୍ଭାନ୍ତ ନାରୀ। ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତରସଂଖ୍ୟା ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ | 'ଛମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଡୀ'ର ସାଆନ୍ତାଣୀ 'ଲଛମା'ର ମହାଦେବୀ, 'ମାମୁଁ'ର ଚାନ୍ଦମଣି, 'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ'ର 
ସାଆନ୍ତାଣୀ ହରିପ୍ରିୟା ଏହି ଶ୍ରେଣୀ ଭୂ୍ତ। ଉପନ୍ୟାସରେ ଏମାନଙ୍କ ଭୂମିକା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 
ଅଥଚ ଏମାନେ ପ୍ରାୟତଃ ସଂଳାପଶୂନ୍ୟ। ଏସଂପର୍କରେ ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀ'ର ଦୁଇଟି 
ଅନୁପ୍ରବିଷ୍ଠ କଥନ ବିଚାରଯୋଗ୍ୟ | ‘ବଡ଼ ଲୋକ ଘରର ବୋହୂୁ-ଭୂଆସୁଣୀ କଥା ଦାଣ୍ଡରେ 
ପୂକାଇଲେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ଲୋକେ କଣ କହିବେ "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ : ୧୯୬୩ 
ଖ ୧୨୦ ଓ " ଆପଣମାନକର ସେ ସମସ କଥା ଶୁଣିବାକୁ ଇଚ୍ଛା ଥାଇପାରେ, ମାଚ 
ଭଲଲୋକ ଘର ବୋହୂଭୂଆସୁଣୀ କଥା ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଆମ୍ଭେମାନେ ନିତାଛ ନାରାଜ " 
(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ ୫୩) ଉଭୟ କଥନ ମସୁରିଆ ଲୋକ 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଶିଳ୍ପରୀତି: ଫକୀରମୋହନ ॥ ୧୩୩ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସୁଲଭ ହେଲେ ହେଁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ମାନସିକତା ଓ ସମକାଳୀନ ଲୋକ ରୁଚି କଥନ 
ଦୁଇଟିରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ। ନାରୀମାନଙ୍କ ସଂଳାପରେ ଥିବା ଆବ୍ଭି ଧର୍ମ ଓ ସରଳ ବାକ୍ୟର 
ପାର୍ବିକବିନ୍ୟାସ ଦୁଇଟି ପରିସ୍ଥିତିରେ ଦୁଇ ଜଣଙ୍କର ସଂଳାପକୁ ତୁଳନାକଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ | 
“ମୁଁ କଣ କରିବି ? ଲୋଜେ କହୁଛନି, ସାଆନେ ଜମି କଟ ନେଖ୍ଲେ ଫେରାଇ ଦିଅନି 
ନାହିଁ।"( ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ : ୧୯୬୩ ଖ : ୪୨) ତୁଳନୀୟ “ହଁ ରେ ହଁ ସଦେଇ 
ତୁ ତାହିଁ କରିବୁ ରେ। ଗୋବିନ୍ଦଟା ପିଲା, ତାର ତେତେ ବୁଦି ନାଇଁ| ଚାକୁ ଧରି ବାହାରି 
ଆସିବୂରେ| ଆଲୋ କନକ, ଆଲୋ ପଦି ¦ ବେଗି ବେଗି ଜଳ ପା' ପୋଛା ଘେନି ଆସା 
ମୋ ମେଲାକୁ ଶୀତଳ ଠା' ଆଣିବା ଲାଗି ଲଳିତା ନାନୀକୁ ଡାକିଦେ ।"( ସେନାପତି 
ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ ୩୮୦) 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଶ୍ରେଣୀୟ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ପରିଦୃଷ୍ଟ | 
ସେମାନେ ପ୍ରଗଳ୍ଭା| ସେମାନେ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିପଭିଶ୍ୂବନ୍ୟ! ଚଂପା, ମାଣିକ (ଛମାଣ 
ଆଂଗୁଣ୍ଡ) ଜଗା,-ଫତେସିଂ ମା, (ଲଛମା) ଗେଲେ, ଚିତ୍ରକଳା, ନାକଫୋଡିଆ ମାଁ ମୋମୁ 
ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ | ଏହି ଇତରା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସଂଳାପରେ ସେ ଖୁବ୍‌ କମ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାରୀସୁଲଭ 
ବାଚିକତା ପରିସ୍ୁଟନ କରିଛନି। ତାଙ୍କ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିର ମହତ୍ତର ବ୍ୟଲ୍ତିକ୍ରମ ସରସ୍ପଚୀ 
ଦେଇ୍ତ | ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ନଟସଭ୍ତା ଶ୍ରଦ୍ଧାନ୍ଧିତ। ସେ ସରସତୀ 
ଦେଇଙ୍କ ହିଁ ସାର୍ଥକ ନାରୀ ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନି | ଚାଳକ ବାଚିକତାରେ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ନାରୀର 
କଥନଷୈଳୀ ପରିସ୍କୁଟ 'ଆକ୍ଛା ଅପା! ତୁମେ ଚ ମୋର ମରଣ ପାଞ୍ଚୁଛ| ତମକୁ ଧୁଆ 
ଧୋଇ କରିଦେବ କିଏ ନିତି ପରତି ଓଷଧ ବାଟି ପିଆଇ ଦେବ କିଏ ? "(ସେନାପତି 
ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ ୧୨୮) 

ବଙ୍କମଚନ୍ଦୁଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ପରି ଫକିରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟତଃ 
ଶିଶୁ ଚରିତ୍ର ଶୂନ୍ୟ! ଗିଶୁର ଦରୋଟି ସଂଳାପ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଦୁଇ ଥର 
ମାତ୍ର ଉପସ୍ଥାପିତ ' ମାମୁଁ ଉପନ୍ୟାସର କରୁଣତମ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଅଢ଼େଇବର୍ଷର ଶିଶୁ ଶ୍ରୀ 
ହରିର ଭକ୍ତି "ମୀ ବାପା କନ ହେଲେ ?” (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ : ୧୯୬୩ ଖ : 
୧୬୪) ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଆହୁରି କରୁଣ କରିଛି। ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂଳାପଟି 'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ' ଉପନ୍ଯାସର 
ମରୁଆ କଥା ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଉଦ୍ଧୃତ | ଏହି ମରୁଆ ଚରିତ୍ରର ବାଲ୍ୟ ଜୀବନ ଉପସ୍ଥାପନ 
ପାଇଁ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ପାଶ୍ୀତ ଅନୁଶୀଳନ ଶୈଳୀରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ଏକ ସଂଳାପ! ଜଣେ 
ଶିଶୁର ବାଚିକତାରେ ଯେଉଁ ବିଶେଷତ୍ଵ ରହିବା କଥା ତାହା ଏଠାରେ ରକ୍ଷା କରାଯାଇଛି 
ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ବିଚିତ୍ରତାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ 
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ତଥାପି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ସଂଳାପ ଧର୍ମୀ ନୁହେଁ ତାଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶନଠାରୁ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରାପ୍ତ | 'ଲଛମା'ର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତୃଗୁଡ଼ିକ ବିଦେଶାଗତ ହେତୁ 
ଅଧ୍କାଂଶ ସଂଳାପ ରୂପାଳରିତ | ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ କାଳରେ ଟାରିତ୍ରକ ନିଭାଷା 
ସଂଯୋଜନରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସଚେତନତା ଓ ସଫଳତା ଓଡ଼ିଆ ଓପନ୍ୟାସିକତାକୁ 
ଆଣି ଦେଇଛି ନୂତନ ସମ୍ଭାବନା 


ତିନି : ଫକୀରମୋହନକଂ ବାକ୍ୟ ସଂରଚନା 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାର ବାକ୍ୟ ରଚନା ପଦ୍ଧତି ଅନ୍ୟ ଭାଷାଠାରୁ ଭିନ୍ନ ତେବେ ଏହି 
ପବତି ବଝ ନୁହେଁ, ବ୍ୟାକରଣିକ ସମ୍ଭାବନାରେ ମୁକ୍ତ। ବାକ୍ୟସ୍ଥ ଉପାଦାନ ଗୁଡ଼ିକର ବିନ୍ୟାସ 
ଓ ଉପବାକ୍ୟମ୍ବକ ଅଭିରଚନାର ସମାହାରରେ ବ୍ୟାକରଣିକ ସମ୍ଭାବନା ଉନ୍ଧୁକ୍ତ ହୁଏ। 
ବ୍ୟାକରଣ ସିଦ୍ଧ ସଂଭାବନା ଗୁଡ଼ିକରୁ ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜତ୍ସ ରୁଚି, ବିଷୟ ବସୁର ଆବଶ୍ୟକତା ଓ 
ସମକାଳୀନ ଅଭିରୁଚି ଭିଭିରେ ତାର ଉପଯୋଗ କରେ | ଉପାଦାନମାନଙ୍କର ବ୍ରିନ୍ୟାସ ଓ 
ଉପବାକ୍ୟ ସଂଯୋଜନରେ ବ୍ୟଲ୍ତି ନିଜର ରୁଚି ନିକଟରେ ବିଶ୍ଵସ୍ତ | ଭାଷାରେ ବ୍ୟଲ୍ତିକ ଶୈଳୀ 
ଫୁଟେ ଏହି କାରଣରୁ| ଜଣେ ସଚେତନ ଗଦ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ ପ୍ରତିଟି ଓଁପନ୍ୟାସିକର ଭାଷା 
ଓ ଶୈଳୀରେ ତାର ସକୀୟତା କାମ୍ୟ! 

ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ବାକ୍ୟ ଆଧୁନିକ ବାକ୍ୟତତ୍ତଵର ସୃତ୍ରାନୁସାରେ 
ନୁହେଁ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ଦେଖାଯାଏ କାବ୍ୟିକ ଭାଷା ଓ ଗଦ୍ୟରେ ଦେଖାଯାଏ 
ଆବ୍ଭି ଧର୍ମୀ ଭାଷା। ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ଯର ଏହି ଆବୃଭି ଧର୍ମ ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ୟରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ 
ଲକ୍ଷ୍ୟକରି, ପ୍ରାରମ୍ଭକ କାଳରେ ଯେଉଁ ପାଠକୀୟ ଉଦ୍‌ବେଗ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ୁଲା, 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆମ୍ମ ଜୀବନୀରେ ତାର ଏକ ସୁନ୍ଦର ସୂଚନା ମିଳେ। “ବିଶେଷତଃ ସେ 
ସମୟରେ ବାହାରର ଲୋକେ ଗଦ୍ୟପଢ଼ି ଜାଣୁ ନଥୁ୍‌ଲେ। ନୀତିକଥା ବା ହିତୋପଦେଶ 
ସେମାନଙ୍କ ହାତକୁ ଦେଲେ ସେମାନେ ଖୁବ୍‌ ଗୋଟାଏ ଉଚ୍ଚ ରାଗିଣୀ ଧରି ଛାନ୍ଦ ଗୀତ ପରି 
ପଢ଼ି ବସନି। ମାତ୍ର ନାନା ରୂପ ରାଗିଣୀରେ ବସାଇ ଯେତେଦୂର ପଢ଼ିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ 
ମଧ୍ୟ ପଦ ମିଳେ ନାହିଁ। ଶେଷରେ ପୁସ୍ତକ ଖଣ୍ଡିକ ଫୋପାଡିଦେଇ ଖପାଟାଏ ହୋଇ ଯାଇ 
ବୋଲିଛି-ପଦ ମିଳିବାକୁ କାହିଁ ଏଇଟା କଣ ଛପା ବଇ ମ ? ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଇଚ୍ଚା ଲୋକେ 
ଘରେ ଘରେ ବସି କିତାପ ପଢ଼ନୁ, ହେଲେ ଦେଖାଗଲାଣି ପଦ୍ୟ ଛାନ୍ଦବନ୍ଧୀ ପୁସ୍ତକ ନ ହେଲେ 
ସେମାନେ ପଢ଼ିବେ ନାଇଁ | ସେମାନଙ୍କ ପଢ଼ିବା ଭଳି ଛାନ୍ଦବନ୍ଦୀ ପଦ୍ୟ ଲେଖୁବାକୁ ଶକ୍ତ ବା 
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କାହିଁ ? (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ୪୪) 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କବିସତା ଚିରକାଳ ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ଓ ଗଦ୍ୟାୟିତ | ସମାଲୋଚକ 
ନରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମିଶ୍ର ଯଥାର୍ଥରେ ଲେଖୁଛନଚି “ଗଦ୍ଯରେ ମନୀଷା ଓ ପଦ୍ୟରେ ଅନୁଭବର 
ଭାଷା ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ଏକତ୍ର ଜ୍ଞାନ ଓ ଅନୁଭବ 
ବଡ଼ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟହଦୀନ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଅଛି | ଜ୍ଞାନର ବିସ୍ତୁତି ବା ଅନୁଭବର ଗଭୀରତା 
କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଦିଗ ଏଥୁରେ ପୂର୍ଵତା ଲାଗ କରିନାହିଁ। ତେଣୁ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ସାଭାବିକ 
ପଦ୍ୟ ହୋଇନାହିଁ। ଗଦ୍ୟର ବିଷୟ ଓ ଭାବ ଯେପରି କି କେବଳ ଯତିପାତରେ ପଦ୍ୟାୟିତ 
ହୋଇଅଛି | ଏଥ୍ଲାଗି ଯଥାର୍ଥ କବିତାର ଦ୍ୟୋତନା ଏହା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରି ନାହଁ "(ମିଶୁ 
ନରେନ୍ଦ୍ରନୀଥ ୧୯୮୦ ୨୧୭) ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କାବ୍ୟଶୈଳୀରେ ଗଦ୍ଯାମ୍ବକତା 
ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ଗଦ୍ୟ ସର୍ବସ୍ପତା ପ୍ରମାଣ କରେ। ସେ ନିଜ କାବ୍ୟ ଭାଷାର ବିଫଳତା 
ସଂପର୍କରେ ବେଶ୍‌ ସଚେତନ ଥୁଲେ । କବିତାର ଭାଷାଠାରୁ ତାଙ୍କର ଭାଷା ଭିନ୍ନ ସେ 
ଜାଣିଥ୍ଲେ | ଏଣୁ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଏକ ଚିଠିରେ ସେ ଲେଖୁଥୁଲେ : “ଏହି କବିତାଟି ଦେଖ୍ବେ 
ମାତୃ ମୋହର ମନଃ ପୂତ ହେଲା ନାହିଁ। ଯେପରି ଭାଷାରେ ଯେପରି ସୁନ୍ଦର ଭାବେ 
ଲେଖାହେବା ଉଚିତ୍‌ ତାହା ନିଶ୍ଚୟ ହୋଇ ନାହିଁ। ଆପଣ ଭଲକରି ଆପଣଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ଲେଖ୍ଦେବେ | ଏହା ମୋହାର ଗୋଟିଏ ସଂପଦ ହେବ |”( ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ 
ରାୟଦୁର୍ଗଚରଣ ୧୯୪୧ ୪୬୦) ରାଧାନାଥଙ୍କ ଭାଷାକୁ କବିତାର ଭାଷା କହୁଥ୍‌ବା 
ବେଳେ ଫକୀରମୋହନ ମନେକରୁଥ୍ଲେ ତାଙ୍କରି ଭାଷା ହେଉଛି ଗଦ୍ୟର ଭାଷା! 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଭାଷୀର ପ୍ରଥମ ଆଲୋଚ୍ୟ ବିଷୟ ବାକ୍ୟ ତାଙ୍କ 
ବାକ୍ୟ ଚୟନ ପଵ୍ଧତିରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ରକ୍ଷିତ। କେବେ ଉପବାକ୍ୟମାନଙ୍କର 
ସୌଷମିକ ବିନ୍ଯାସରେ ସେ ରଚନା କରନି ଏକ ଦୀର୍ଘ ବାକ୍ୟ ପୁଣି ବେଳେବେଳେ କ୍ୃଦ୍ରକ୍ଷୁଦ୍ର 
ସରଳବାକ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଘଟଣାକୁ ଉପସ୍କାପିତ କରନ୍ି। ବିଷୟର ଆବଶ୍ୟକତା 
ଅନୁସାରେ ନିର୍ବାଚିତ ହୁଏ ବାକ୍ୟ ଯେମିତି ଉଦାହରଣ -( ୧) “ଗୋବିନ୍ଦା ବିଲୁଆର କାର୍ଯ୍ୟ 
ଦେଖୁ କଣ ବୁଝିଲା, କଣ ମନରେ ପଞ୍ଲା, ବସିପଡ଼ି ଚାରିଆଡ଼କୁ ସାବଧାନରେ ଅନାଇଲା, 
ଅତି ଧୀରେ ଉଠିଯାଇ ଚଂପାର ଗୋଡ଼ଠାରୁ ମୁଣ୍ଡଯାଏ ଅନାଇଲା, ଠଣାରେ ମୁଠି 
ରଖ୍ଦେଇଥ୍ଲା, ଧୀରେ ଆଣି ସେଥୂରୁ କଣ ଫିଟାଇ, ଅଣ୍ଟାରେ ଭଲ କରି ଲୁଗାଭିଡ଼ି ଦେଇ, 
ସେହି ପଦାର୍ଥଟାକୁ ଦୃଢ଼ ରୂପେ ଧରିଲା, ଧୀରେଧୀରେ ଯାଇ ଚଂପାକୁ ଏକ ଧାନରେ ଅନାଇଲା, 
ଭୂମିରେ ପଡ଼ି ନିଦ୍ରିତ ଶୁକରୀକୁ ବଣ ମଧ୍ୟରୁ କେନ୍ଦୁଆ ଯେପରି ଅନାଏ, ସେହିପରି ଏକ 
ଧାନରେ ଚାହିଁ ଅଛି। ତାହାର ଆଖ୍‌ ଦୁଇଟା ଜଳୁଅଛି, ଡାହାଣ ହାତରେ ଦୃଢ଼ କରି କଣ 
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ଧରିଛି, ଏତେ ସାବଧାନ, ଏତେ ଧୀର ଯେ ନିଶ୍ଵାସଟା ମଧ୍ୟ ବଳରେ ପକାଉ ନାହିଁ।” 
(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ ୮୨)ତୁଳନୀୟ ଉଦା-( ୨) “ରାତି 
ପାହିଲାଣି। ଗାଁ ଗୋଟା ଲୋକ ସାଆନ୍ତଙ୍କ କଚେରୀ ଅଗଣାରେ ରୁଣ୍ଡ | “ଜୁଆଇଁ ବାଚୁ ବଡ଼ 
ମାଡ଼ ଖାଇଛନି, ଖୁମମରେ ବନ୍ଧା!" କଥାଟା ଯେମିତି ଉଆସ ମଧ୍ଯରେ ପହଞ୍ଚଲା, ସମସ୍ତେ 
କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି ଲୋଟିଗଲେଣି| ଗାଁଟା ଯାକ ରଡ଼ିରେ ଉଛୁଳି ପଡୁଛି। ଇନ୍ଦୁମତୀ ତଳେ ପଡ଼ି 
ଯାଇଛି କାନ୍ଦିବାକୁ ନାହିଁ- ବେଳକୁ ବେଳ ଝାମ ଯାଉଛନି ¦ ଦୁଇ ପୁଞଜା ସରିକି ପୋଇଲି 
ତାଙ୍କ ମୁହଁରେ ପାଣି ଛାଟ ମାରି ପଟ୍ଟା କରିବାରେ ଲାଗିଛନି। ସେମାନଙ୍କ ଆଖୁରୁ ବି ଲୋତକ 
ଧାର ଛୂଟୁଛି | ମରୁଆ ଇନ୍ଦୁକୁ ସମ୍ଭାଳିବେ କଣ, ଆପେ ଅଥୟ | ସାଆନ୍ତ ଏଡ଼େ ମାମଲତକାର, 
ଏଡ଼େ ଧୈର୍ଯ୍ୟବନ ଲୋକ, ହେଲେ ପିଲାଟାପରି ରଡ଼ି ଛାଡ଼ି ଲୋଟି ଯାଉଛନି। ପାଟି ଫିଟୁନାହିଁ! 
କିଛି କଥା ବୋଲିବାର ବଳ ଖଟୁନାହିଁ।"( ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ 
୪୩୦) ପ୍ରଥମ ଉଦାହରଣରେ ଘଟଣାର ଜଟିଳତା ରକ୍ଷିତ। ଗୋବିନ୍ଦାର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା, 
ସନ୍ଦିଗ୍ଧତା ଓ ସନ୍ତର୍ପଣତାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ପାଠକଲେ ତାହା ସହଜରେ ଅନୂଭୂତ ହୁଏ 
ଅଥଚ ଦ୍ଵିତୀୟ ଉଦାହରଣରେ ଘଟଣା ଗୁଡ଼ିକ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ଘଟିଯାଉଛି ଯେପରି 
ଦୁତଗାମୀ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର । ବାକ୍ୟ ଓ ଘଟଣାର ଅନୁରୂପ ଅନ୍ରିଡି ସଂପର୍କରେ ବିଶିଷ୍ଟ ଶୈଳୀବିତ୍‌ 
ଜି. ଡ଼ବ୍ୟଟର୍ଣ୍ଣରଙ୍କ ମନବ୍ୟ ଏହାର ସମଧର୍ମା [Turner G.W.: ୧୯୭୩ ୭୩) 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବାକ୍ୟ ସଂରଚନାରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ମଧ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ବ୍ୟାକରଣ ସିଦ୍ଧ ବାକ୍ୟକୁ ସକୀୟ ରୀତିରେ ସଜିତକରି ନ୍ତନ ଭାବ ସଂଚାର କରିବା ତାଙ୍କ 
ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସ ଓ ବାକ୍ୟ ବ୍ୟାସର ପ୍ରଧାନ ବିଶେଷତା ଛୋଟ ଛୋଟ ଉପବାକ୍ୟର ପାର୍ବିକ 
ବିନ୍ଯାସରେ ସ୍ତନ୍ଦୀୟମାନ ଦୀର୍ଘତର ବାକ୍ୟ ରଚନାକରନି ଫକୀରମୋହନ! ତାଙ୍କ ଦୀର୍ଘ 
ବାକ୍ୟରେ ଥାଏ ପୁନରାବ୍ଭି ଓ ପ୍ରଡ୍ୟାଶ | ଯେପରି “ଆମ ଦୁଇ ଜଣଙ୍କ ପେସ୍କାର ବାବୁ ଓ 
ଟିକାୟତବାବୁ ପଠାଇଛନି, ଡର ନାହିଁ, କିଛି ଚିଛା କରନା, ଆମେ ଦୁହେଁ ବରାବର ତୁମ୍ଭମାନଙ୍କ 
ପାଖେ ପାଖେ ଅଛୁଁ। ଶୋଇପଡ଼ । ଆମେ ପାଖରେ ବସିଥୁବ୍, ତରନାହିଁ, ଦୁଃଖ କରନା, 
ଶୋଇପଡ଼ | "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ : ୧୯୬୩ ଖ : ୨୬୨) କିତ୍ମା “ଦେବ! ହେ 
ଅନାଥ ନାଥ! ହେ ପ୍ରଭୁ! ସହାୟ ହୁଅ| ପ୍ରଭୁ! ମୁଁ ଯଦି ସତୀ ହୁଏ ଯଦି ତୁମ୍ଭ ପ୍ରତି ମୋହର 
ଭଲ୍ତିଥାଏ, ସହାୟ ହୁଅ | ଅନାଥା, ଅଜ୍ଞାନା, ଅବଳା ବାଳିକାକୁ ରକ୍ଷାକର! ଶିଶୋଦୀୟ 
ରାଠୋର ବଂଶର କ୍ଳ ଦେବତା ହେ ଏକ ଲିଙ୍ଗ! ମୁଁ ଅକ୍ଳ ସମୁଦ୍ରରେ ଭାସୁଅଛି, 
ରକ୍ଷାକର | "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ : ୧୯୬୩ ଖ : ୩୨ ୧) ପ୍ରଥମ ଉଦାହରଣରେ 
ରହିଛି ସାନ୍ବନା ପ୍ରଦାନମୂଳକ ଅନୁବ୍‌ଭି, ଦଵିତଡୀୟଟିରେ ଆଶିର୍ବାଦ ପ୍ରାପ୍ିପାଇଁ ଅନୁଯୋଗ ମୂଳକ 
ଅନୁବ୍ଭି| 
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ସମ-ସଂରଟନା ୟୁକ୍ତ ଉପବାକ୍ୟର ବାରମ୍ବାର ଅନୁବୃତ୍ତି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସର କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଏହା କେବେ ବି ଆକସ୍ମିକ ନୁହେଁ ଏକ ନିର୍ଝିଷ୍ଟ 
ଅଭିମୁଖ୍ୟରେ ଶୈଳ୍ିକ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ଏହା ବ୍ୟବହୃତ। ଏହି ଧରଣର ଅନୁବ୍ରି ମାଧମରେ 
ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ବେଳେବେଳେ ମନେ ହୁଏ ଆବ୍ରି ଧର୍ମୀ ଯେପରି “କେହି ସ୍ବାନରେ ନିଯୁକ୍ତ, 
କେହି ସ୍ଵାନର ଉଦ୍ୟୋଗ କରୁଅଛି, କେହି କେହି ଆକଣ୍ଠ ଗଙ୍ଗାଜଳରେ ଶରୀର ମଢନ ଏବଂ 
ଗଙ୍ଗାସ୍ତବ ପାଠ, ଦୁଇକାର୍ଯ୍ୟଂଅର୍ଥାତ ଦେହ ଏବଂ ଆତ୍ମା ଉଭୟର ପବିତ୍ରତା ସଂପାଦନରେ 
ନିଯୁକ୍ତ ଅଛନି। କେହି ରୋଟି ସେକୁଅଛି, କାହାରି ଡାଲି ଛୁକା ହୋଇଗଲାଣି, ଟକରମକର 
କରି କାହାର ଭାତ ହାଞ୍ଚି ଡାକଜୁଅଛି, କେହି କେହି ପେଟ ବିକଳିଆ ରୋଟି ସେକୁ ସେକୁ ଅଧା 
ଅଧ୍‌ ସାରିଦେଲାଣି| କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଲୋକଙ୍କର ପତର ପାଣି ହୋଇଅଛି | (ସେନାପତି 
ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ: ୩୩୮) 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଦ୍ୟରେ ବେଳେବେଳେ ସମଗଠନର ଆନ୍ବୟିକ ଉପାଦାନର 
ବାରମ୍ମାର ଅନୂବ୍ଵତ୍ତି ପରିଲକ୍ଷିତ ହଏ। ଏହା ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରକ୍କ ସମଧର୍ମା (ଦାଶ ଶିଶିରକୂମାର 
୧୩୮୮ ୧) ଗୋଟିଏ ଅନୁଚ୍ଛେଦ ବା ବାକ୍ୟରେ ଅତି ନିୟମିତ ଭାବରେ ସମଗଠନର 
ଶାଦ୍ଦିକ ବା ପାର୍ବିକ ଅନୁବୃଭି ବଙ୍କିମଚନ୍ଦୁଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରଟୁର! ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହାର ପ୍ରାଟୁର୍ଯ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ନ ହେଲେ ହେଁ ଅନୁପଲଭ୍ୟ ନୁହେଁ ବଙ୍କିମ 
ଚନ୍ଦୁଙ୍କ କାବ୍ୟିକ ଓ ଆବେଗାନ୍ଧିତ ଉପନ୍ୟାସ ଶୈଳୀ ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବାସ୍ତବାଦୀ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ ଶୈଳୀର ଏହା ଏକ ପ୍ରମୁଖ ପାର୍ଥକ୍ୟ | ଯେପରି, “ ଗୋଟିଏ ଉତତଳ ତରଙ୍ଗମୟୀ 
ସର୍ପ କୁମ୍ଭୀର ସଂକୂଳା କୂଳପ୍ଲାବିନୀ ଚର୍ମଣ୍ତୀ ଆଉ ଗୋଟିଏ, ଅଛଃସ୍ରୋଚା ପୃତଃସଲିଳା 
କୂଳପ୍ଳାବିନୀ ଫଲଗୁ|"( ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ: ୫୯) କିତ୍ମା “ତାଙ୍କ 
ମନରେ ଦୁଃଖ ଓ ଅନୁଚାପ ଉଭୟ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଅଛି | ଦୁଃଖରେ ମନୁଷ୍ୟ କାନ୍ଦେ, 
ଅନୁତାପରେ କାନ୍ଦେ ନାହିଁ, ଦୁଃଖ ହୃଦୟର ଜୃଳନ୍ତ ଅଙ୍ଗାର, ଅନୁତାପ 
ତୁଷାରାନଳ | "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ: ୫୯) କିତ୍ମା “ଦୁହେଁ ମିଶି 
ଘରକାମ କରନି, ଭଗିଆ ତନ ବୁଣିଲାବେଳେ ସାରିଆ ନଳୀ ବଳେ, ନୂୃଣି ବେଳେ ଚରଖାରେ 
ସୂତା ଦିଏ | ସାରିଆ ଭାତ ରାନ୍ଧିବାବେଳେ, ଭଗିଆ ଚୁଲି ପୁଜେଂ, ପାଣି ଆଣି ଦିଏ।” (ସେନାପତି 
ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖଳ ୩୦) ବଙ୍କିମଚ୍ରଙ୍କ ଗଦ୍ୟରେ ଏହି କାବିୟକତା ଓ 
ଆବେଗାମ୍ମକତା କେବଳ ସଂସ୍କୃତାୟିତ ଭାଷାରେ ପରିସୁଟ। କିନ୍ତୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ତାହା କେବଳ ସଂସ୍କୃତନିଷ୍ଠ ନୁହେଁ। ଗ୍ରାମୀଣ ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ 
ସମାନଛରାଳତାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଫକୀରମୋହନ କରିଛନି। 
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ପରିବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନାବେଳେ ଫକୀରମୋହନ ଏକ ବିଶେଷ ଧରଣର ବାକ୍ୟ ରଚନା 
କରନି । ବ୍ୟାକରଣିକ ନିୟମରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଲୁପ୍ତ ବାକ୍ୟ ସାଧାରଣ କଥନରେ ଏହା 
ସାଭାବିକ କିନୁ କଥାୟନରେ ଏହା ବିଶେଷ ଅର୍ଥ ଦ୍ୟୋତକ | ବ୍ୟାକରଣିକ ଅସିଵ ଏହି 
ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଫକୀରମୋହନ ପରିବେଶର ପରିଚୟାମ୍ମକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିନି 
ଯେପରି “ବିରୂପା ନଦୀ କ୍ଳ ଗୋପାଳପୁର ଘାଟ ଏହି ଟି କଟକ ଯିବାର ଦାଞ୍ତ, 
ଲୋକମାନେ ଏହିଠାରେ ପାରି ହୁଅନି ।" (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ: 
୭୭) କିମ୍ଭା “ ପୁଷମାସିଆ ଦିନ ବେଳବୁଡ଼ିଆ ସମୟ" | (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ 
୧୯୬୩ ଖ: ୨୭୫) 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଥାୟନରେ ବାକ୍ୟର ଭୂମିକା ଅତୁଳନୀୟ | ବାକ୍ୟ, ଭାବ 
ପ୍ରକାଶର ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ପୟଂ ସଂପୂର୍ଣ ଏକକ। ଭାବର ବୈଚିତ୍ୟୁ ସହ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବରେ 
ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବାକ୍ୟ ସଂରଚନା ମଧ୍ଧ ବର୍ଣ୍ଣ ଓ ବିଚିତ୍ର ବାକ୍ୟକୁ ରସାତ୍ମକ କରିବାପାଇଁ 
ଫକୀରମୋହନ ବ୍ୟବହ୍ହାର କରିଥ୍ବା ଶୈଳୀଗୁଡ଼ିକ ବିଷୟାନୂକ୍ଳ | କ୍ଷୁଦ ବାକ୍ୟ ଓ ଦୀର୍ଘବାକ୍ୟ 
ଗଠନ ଓ ସଂସ୍କାପନରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ଆଦିପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ତାଙ୍କର ଅଦ୍ଧିତୀୟତା ଆଜିବି 
ସୀକ୍ତ।| 

ଚାରି : ଉପନ୍ୟାସରେ ଆଳଙ୍କାରିକତା 


ଫକୀରମୋହନ ଅଳଙ୍କାର ବିରଳ ଶିଳ୍ପ ରଚନାରେ ପକ୍ଷପାତୀ | ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାରରେ 
ଓ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟିକ ପରଂପରା ତାଙ୍କ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରତି 
ଆଗ୍ରହାନ୍ଵିତ କରିପାରି ନ ଥୁଲା! ଅଳକ୍କାରକୁ ସେ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ଲେ କେବଳ ଅଳଙ୍କରଣର 
ଉପାଦାନ ଭାବରେ (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ ୭୧୦) କେତୋଟି 
ଆନ ପ୍ରାସିକ ପ୍ରୟୋଗ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ପ୍ରତି ସେ ବୀତସ୍କହ! ଉପମାଦି 
ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ବ୍ୟବହାରରେ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କର ଆଗ୍ରହାଧ୍କ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇନାହିଁ। ତେବେ ସଂସ୍କାର 
ଲିପ୍ସାରେ ପ୍ରେରଣିତ ଓ ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣା ପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ କେତେକ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର 
ଉପନ୍ୟାସର ଶୈଳ୍ଳିକ କ୍ଷତି ଘଟାଇଛି। ଏ ସଂପର୍କରେ ଡ଼କ୍ଟର ବାଳକ୍ଷ୍ଠ ଶତପଥୀକ୍କ ମତ 
ସୁଚିଚିତ ଓ ଯଥାର୍ଥ (ଶତପଥୀ ବାଳକ୍ଷ : କ୍ତି ଓ କୀର୍ଭି: ୧୦) 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଉପମା ଅଳଙ୍କାରର ପ୍ରୟୋଗ ସର୍ବାଧଵକ। ଅର୍ଥକୁ 
ଅଧ୍କ ସଂପ୍ରସାରଣଶୀଳ ଓ ଅନୁଭବ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ଏହାର ପ୍ରଯୁଲି ଉପନ୍ୟାସକୁ ସୁନ୍ଦର ଓ 
ସତ୍ଭେଦ୍ୟ କରେ । ଉପମା ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଚେଷ୍ଟା କରଛି ପାଠକର ଅନରରେ ବିଷୟ 
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ବସୁର ଯଥାଯୋଗ୍ୟ ଅନୁରଣନ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ! ‘ଲଛମା'ର କେତୋଟି ସଂସ୍କୃତନିଷ୍ଠ 
ଉପମାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ତାଙ୍କ ଉପମାଗୁଡ଼ିକ ଦୈନନ୍ଦିନ ଘଟଣା ଓ ସମକାଳୀନ ସମାଜରୁ 
ଆହୃତ | ଏହା ବେଳେବେଳେ ଆବେଶାକନ୍ନ ପାଠକକୁ କଥାକାଳ ଓ ପରିସରଠାରୁ କଥନକାଳ 
ପରିସର ସ୍ତରକୁ ଓଟାରି ଆଣେ ଯେପରି 'ଲଛମା'ର “କାହିଁ ବା ଗୋଠଛଡା ଗୋଟିଏ 
କାଉ ରେଲ ଛାଡ଼ିବା ଘଣ୍ଟା ଧ୍ଵନି ଶୁଣି ଥାର୍ଡ଼କ୍ଟାସ ପାସେଞ୍ଜର ପରି ଲଣ୍ଡଭଣ୍ଡ ହୋଇ ଧାଇଁଛି। 
(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ୨୭୫) କିମତ୍ମା ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀର “ସେହି 
ଦଳ ମଧରେ ହିନ୍ଦୁଘର ଭୁଆସୁଣୀ ପରି କଇଁ ଗୁଡ଼ିକ.. | ପାଣି ଭିତରକୁ ରତାକଇଁ| ଏମାନେ 
ଶିକ୍ଷିତା ଖ୍ରୀଷ୍ଟାନ ଲେଡି । କଇଁ ଦଳରୁ ବାହାରି କଲେଣି, ପଦ୍ଧ ଦଳରେ ମିଶିପାରି 
ନାହାନି |” ( ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ ୩୬) ଚରିତ୍ର ପାଇଁ 
ବର୍ଣ୍ଣିତଵଉପମାରେ ବେଳେବେଳେ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସ୍ତଷ୍ଟ ହଏ। 
କୌଣସି ଚରିତ୍ରର ଇତରତା ବା ମହନୀୟତା କଥାୟିତ ହେବା ଆଗରୁ ଉପମା ମାଧ୍ୟମରେ 
ସେଇ ଚରିତ୍ରର ସାର ନିର୍ଯ୍ୟାସକୁ ସେ ଉପସ୍କାପନ କରନି। ଯେପିର ଚଂପା ଓ ସାରିଆର 
ଚାରିତ୍ରିକ ବିଶିଷ୍ଟତା ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଇଁ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଲେଖ୍ଛନି : " ଗୋଟିଏ ଧୂଉାଁ ନଷ୍ଚ ପ୍ରକୃତିର 
ଶୃଗାଳୀ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଠିକ୍‌ ବିପରୀତ ନିତାଛ ମେଣ୍ଟା | "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ 
୧୯୬୩ ଖ ୪୦) 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର କେତୋଟି ଉପମା/ରୂପକ ପରିବେଶ ଓ ଚରିତ୍ରକୁ 
ଏକାମ୍ବ କରିଛି। ଯେପରି “ରାତ୍ରୀ ସହିତ ତାହାର ଆଶା ଭରସା ଶେଷ ହୋଇ ଆସୁଛି.... 
ରାଜମାର୍ଗ ଅନ୍ଧକାରମୟ; କଦାଚିତ୍‌ ଗୋଟିଏ ଯୋଡ଼ାଏ ଜୁଳୁଜୁଳା କ୍ଷଣିକ ଆଲୋକ ପ୍ରକାଶ 
କରି ଅନ୍ଧକାରରେ ମିଶି ଯାଉଛନି । ପାନରା ହୃଦୟ ତତୋଧ୍‌କ ଅନ୍ଧକାରମୟ | 
ଜ୍ୟୋତିରିଙ୍ଗଣ ପରି କ୍ଷଣିକ କ୍ଷୁଦ୍ରାଶା ଉଦିତ୍‌ ହୋଇ ବିଲୟ ପ୍ରାପ୍ତ ହେଉଅଛି।” (ସେନାପତି 
ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ ୩୬୦) କିତ୍ମା “ନଦୀରେ ଉପରମବଣ୍ଡ ପାଣି ପଡ଼ିଛି। 
ସମୟ ପରି ସ୍ରୋତ ଧାଉଁଛି।” ଶେଷୋକ୍ତ ଉଦାହରଣରେ ଜଳ ସ୍ରୋତ, ସମୟ ଓ ଇନ୍ଦୁମତୀର 
ପ୍ରେରଣିତ ମୃତ୍ୟୁ ଯାତ୍ରା ଏକୀଭୂତ! ଠିକ୍‌ ସେପରି ଉପମାନର ଅନୁବ୍‌ଭିରେ ମାଳୋପମା 
ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରୟାସ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ସ୍ଥାନରେ ଦେଖାଯାଏ । ଯେପରି 
“ଯେଉଁ ଘରେ ପୂତ୍ର ନାହିଁ ସେ ଘର ଶୂନ୍ୟ, ଯେମନ କି ଚନ୍ଦୁହୀନ ଗଗନ ମଣ୍ଡଳ, ଯେମନ୍ତ କି 
ପୁଷ୍ଠହୀନ ଉଦ୍ୟାନ, ଯେମନକି ଗନ୍ଧହୀନ ପୁଷ୍ଟ ଯେମନକି ନେତ୍ର ହୀନ ଲାବଣ୍ୟ |" ସେନାପତି 
ଫକୀରମୋହନ : ୧୯୬୩ ଖ ୪୪୧) 


ଆନୁପ୍ରାସିକ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ ଫକୀରମୋହନ ସଂସ୍କୃତନି ଷ୍ଠ। 'ଲଛମା' 
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ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହା ବହୁପରିମାଣରେ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ହୁଏ । 'ଲଛମା' ଫକୀରମୋହନକ୍କ 
ଏକମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ଯେଉଠି ତାଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାର ବହୁଳାଂଶ ସଂସ୍କୃତାୟିତ। 'ଲଛମା' ଚରିତ୍ରର 
ରୂପ ବର୍ଣନାରୁ କେତୋଟି ଅନୂପ୍ରାସକୁ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ପ୍ରଭାମୟୀ ପଦ୍ଧିନୀ, 
ସଜ ଜଳ ସରୋବର, ସୁନ୍ଦର ସୁଗଠନ ଉନ୍ନତ ନାସା, ବିଲିପ୍ତଂବସନ ମଳିନ-ବଦନା ବିଷାଦ- 
ମୟା, ନିଶାଳ ନିଷ୍ଟ୍ଦ ସୁଗୋଳ ସୁଗଠିତ ସୁଖବର୍ଝିତ, ନିତମ୍ବବିଲମ୍ମୀ କଜଵଳ କାଳିମାଉ ଅବିନ୍ୟସ୍ତ 
ଅଯତ୍ର ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଇତ୍ୟାଦି । 

ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ଭାବରେ ଧ୍ଵନ୍ଯାନୁକରଣ ଶବ୍ଦ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ 
ପ୍ରଚୁର | ପଟ୍ପଟ୍‌, ମଡ଼ ମଡ଼, ଚଟ୍ଚଟ୍‌ ଚାପୁଡା, ଗୁମ୍ଗୁମ୍‌ ବିଧା, ଦୂମ୍ଦୁମ୍‌ ଠେଙ୍ଗା, ଝପ୍‌, ଦୂମ୍‌ 
ଦାମ୍‌, ଗୁମ୍ଗାମ୍‌ ପରି ଶବାନୁକରଣ ଭିନ୍ନ ଘିଟଘିଟିଆ ଅନ୍ଧାର, ଝିଲଝିଲିଆ ଅନ୍ଧାର, 
ଶୂନ୍ଶାନ୍‌ ନୀରବ, ପୁହାପୂହା ରାତି, ମିଞ୍ଜି ମିଞି ଆଲୁଅ, ମଣିଷ ଗିଜ୍ଗିଜ୍‌ ପରି ବ୍ୟଞ୍ନାମ୍ବକ 
ଅନୁକରଣର ମଧ୍ୟ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ। ଏଣୁ ଏ ସମସ୍ତ କଥାୟନର ବାସ୍ତବତା 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଉପନ୍ଯାସକୁ ଶବ୍ଦ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମଣ୍ଡିତକରେ। 

ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ବ୍ୟବହାର କାଳରେ ଉଦେଷଶ୍ୟମୂଳକ ବକ୍ରତା ସମ୍ଭିଳିତ ଉଲ୍ତି ହିଁ 
କାବ୍ୟାଳକ୍କର | (ଉଦ୍ଗାତା ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦୁ : ୧ ୯୭୮ : ୧ ୦୪) ଶବ ଓ ଅର୍ଥ ପ୍ରୟୋଗରେ 
ଉଦେଶ୍ୟମୂଳକ ବକ୍ରତା ଫକୀରମୋହନକ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ବହୁ ସ୍କଳରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ଶବ୍ଦ 
ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ପାଇଁ ଦିଲଦାର ମିଆଁଙ୍କ ଅପଉଚ୍ଚାରଣ ' ମାମଲାବାଜ' 
ଟାଙ୍ଗୀ ମାଉସୀ ଗାଇଥ୍‌ବା ମେଲାଣି ଗୀତ “ଦିନ ରାତି ସିନା ସରିବ ନାହିଁଟି ସକେଇ ସକେଇ 
କାନ୍ଦି (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ ୫୪) କିତ୍ମା ଓକିଲ ରାମ ରାମ 
ଲାଲଙ୍କ “କିଛି ପରବାୟ କରିବେ ନାହିଁ, ବେଧଡକ ଜେଲଖାନାକୁ ଚାଲିଯାଆନୁ। ମାଠିଆଏ 
ତେଲ ପେଡ଼ିଥ୍‌ବେ କି ନାହିଁ ସୁପ୍ମିମକୋର୍ଟରେ ଅପିଲ କରି ଖଲାସ କରାଇ ଦେବି" (ସେନାପତି 
ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ: ୭୭) ଇତ୍ୟାଦିରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ମକ ରସଧ୍ବନି ପ୍ରୟୋଗରେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସଫଳତା ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ ଚାନ୍ଦମଣିର ବିବାହ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଶୁଣି ବିରାଡ଼ି 
ପ୍ରତି ଶାସନ, ସମରାଭିନୟ ପରିଛେଦରେ ନାଜରାଣୀଙ୍କ ନିଜ ଦେହକୁ ଦେଖୁ ହଠାତ୍‌ 
ଭିତରକୁ ଗାଲିଯିବା (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ ୧୬୩) କିମ୍ଭା 
“ଖୋଦାବ୍‌ସ୍‌ ଭାଇରହିମ ବକ୍ସ୍‌ ନାଜର ଖାନାରେ ପିଅଦ, ନାନା କାରଣରୁ ନାଜରବାବୁକ 
ଉପରେ ରାଗ, ଭାଇ ପାଖରୁ କଚେରୀ ହାଲ ଶୁଣି ଭାରି ଖୁସିଟାଏ ହେଲା ତହିଁ ଆରଦିନ 
କଚେରୀ ବେଳ ଅଧଘଣ୍ଟା ଆଗରୁ ଆସିଲା। କଲମକଟା ଛୁରୀଟାଏ ଧରି ସାହେବଙ୍କ ମିଶଲ 
ପଙ୍ଖା ରସିଟା କଣ ସଜିଲ କରିଦେଲା! ହଜୁର ଆସି ମିଶଲରେ ବସିଛି, ଦୁଇତିନିଥର 
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ପଙ୍ଗାଭିଡ଼ା ହୋଇଛି କି ନାହିଁ ପୁନର୍ବାର ରସିର ଗତ କାଲିର ହାଲ ଉପସ୍ଥିତ "(ସେନାପତି 
ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ ୨୦୮)ର ଧ୍ଵନିଗର୍ଭିତ ବକ୍ରତା ପାଠକ ପାଇଁ ଅବୋଧଧ 
ରହେ ନାହିଁ। ଫକୀରମୋହନ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରତି ପୃଷ୍ଠାରେ ଭରି ରହିଛି ଏ ଧରଣର ବଢ୍ରୋକ୍ତି| 
ତାଙ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିକତାର ଏହା ହିଁ ଏକ ପ୍ରଧୀନ ଉପାଦନା| 

ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଫକୀରମୋହନ ଅତ୍ୟଧ୍ଵକ ସଚେତନ। କଥାୟନ 
ପାଇଁ ସର୍ବନିମ୍ନ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଅଳଙ୍କାର ବ୍ୟବହାର କରି ଉପନ୍ୟାସକୁ ସୁନ୍ଦର କରିବା ତାଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଅଳଙ୍କୃତ କରିବା ଓ ଶୈଳ୍ପକ-ମାନ-ବୃଝି କରିବା ପାଇଁ ସେ 
ସଚେତନ ଭାବରେ ପ୍ରୟାସ କରିନାହୀନି। ତାଙ୍କ ସକୀୟ କଥକତାରେ ଥୁବା କେତୋଟି 
ପ୍ରଧାନ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ଉପନ୍ୟାସର ତଥାକଥ୍ତ ଅଳଙ୍କାର ରୂପେ କୁହାଯାଇପାରେ | ବ୍ୟାଜ ସୁତି, 
ଅତିଶୟୋକ୍ତି, ସଭାବୋଲି ପ୍ରଭୃତି ଅଳଙ୍କାର ତାଙ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିକ କଥକତାର ପ୍ରଧାନ ଶୈଳ୍ପକ 
ଉପାଦାନ | ଏହାର ସୁନ୍ଦର ଓ ସୌଷମିକ ପ୍ରୟୋଗରେ ତାକ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ କାଳଜୟୀ 
ହୋଇଛି । 


ପାଞ୍ଚ : ସୁଭାଷଣ, ଭଦ୍ଵ ସଂଳାପ ଓ ଅପଉଚ୍ଚାରଣ 


ଶବ୍ଦ ଭାଷାର କ୍ଷୁଦ୍ରତମ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକକ | ଭାଷାଶିକ୍ରୀ ପ୍ରଥମତଃ ଜଣେ ଶରଶିଳ୍ସୀ| 
ତାର ଶିଳ୍ପପ୍ରତିମାର ପ୍ରତିଟି ଅର୍ଥପୂର୍ଣ ଏକକ ଏକ ଏକ ଶବ୍ଦ | ଶବ୍ଦର ସୁଚାରୁ ଓ ସୁସଞ୍ଚ ବ୍ୟବହାର 
ଓ ବିନ୍ୟାସ ବିନା ଶିଳ୍ପ ସୁଷମାମଣ୍ଡିତ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ। କାବ୍ୟରେ ରମଣୀୟ ଅର୍ଥ 
ପ୍ରତିପାଦକ ଶବ୍ଦର ଗୁରୁତ୍ଵ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ସ୍ୀକ୍ତ | (ପଣ୍ଚିତରାଜ ଜଗନ୍ନାଥ/ଉଦ୍ଗାତା 
ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ୧୯୭୮ ୭୬) ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ଶବ୍ଦ ନିର୍ବାଚନ ଓ ବିନ୍ୟାସରେ 
ସର୍ବ ପ୍ରଥମେ ସାଫଲ୍ୟ ଅର୍ଜନ କରିଛନି ଫକୀରମୋହନ | ଉପନ୍ୟାସର ବାସ୍ତବାୟନ ପାଇଁ 
ପରିବେଶ ଓ ପରିଜନ ଭିଭିରେ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଶବ୍ଦ ନିର୍ବାଚିତ! ତାର ବିନ୍ୟାସ ଓ 
ବିତରଣରେ ମଧ୍ୟ ଅନୁରୂପ ମାନସିକତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ | ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଶବ୍ଦ ଚୟନର 
ଏହାହିଁ ପ୍ରଥମ ସୃତ୍ର। କଥାକାଳର ଲୋକୋଲ୍ତିରେ ଥୁବା ସୁଭାଷଣ, ଅପଉଚ୍ଚାରଣ, ଭଦ୍ର 
ସଂଳାପ, ଭାଷିକ ପ୍ରବୃଭି ଇତ୍ୟାଦି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସଫଳତାର ସହ ଅନୁକୃତ| ଏହା 
ଉପନ୍ୟାସକୁ କେବଳ ବାସ୍ତବକକ୍ସ କରିନାହିଁ ଅଧଵକନଧୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସମକାଳୀନ 
ଜନଜୀବନ ପ୍ରତିଥୁବା ବିଶ୍ଵସ୍ତତା ପ୍ରକାଶ କରିଛି। 

ସୁଭାଷଣ ହେଉଛି ଶବ୍ଦଦ୍ବାରା ଶବ୍ଦଗଲ୍ତି ପରାହତ କରିବାର ଏକ ବ୍ୟବସ୍ଥା । ପ୍ରାଚୀନ 
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କାଳରୁ ମଣିଷର ବିଶ୍ଵାସ, ବସ୍ତୁ ଓ ନାମ ଅଭିନ୍ନ। ଏଣୁ ନାମ ପରିବର୍ଭନ ଦ୍ଵାର ବସ୍ତୁ ଗତ 
ବିକାର ପରିହାର କରାଯାଇପାରେ ¦ ଅସୁନ୍ଦର, ଅପ୍ରୀତିକର ଓ ଅମଙ୍ଗଳକର ବିଷୟର 
ନାମଗତ ଗ୍ଲାନି ଦୁରକରି ଶୁଭମଙ୍ଗଳକର ନାମ ପ୍ରଦାନ ସୂଭାଷଣର ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ଭିକ୍ଡୋରିଆ 
ରୁଚିଗ୍ରସ୍ତ ନ୍ତନ ପାଠକ ସମାଜ ପାଇଁ ରଚିତ ତାଙ୍କ ସମସ୍ତ ଉପନ୍ୟାସରେ ସୁଭାଷଣର 
ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ରହିବା ସାଭାବିକ | ଲୋକରୁଚି ଓ ବିଶ୍ଵାସ ଭିତିରେ ଏହି ଶବ୍ଦ ଗୁଡ଼ିକ ପରିହୃତ 
ଓ ଆହୃତ। ରୋଗପାଇଁ ବେଠିକଣା, କଲେରାପାଇଁ ବାଡ଼ି, ବୁଢ଼ୀମାଉସୀ; ଯକ୍ଷ୍ମାପାଇଁ 
ରାଜବ୍ୟାଧ୍, ମୃତ୍ୟୁପାଇଁ ସର୍ଗବାସ, ଦେହାଛ, କାଳହେବା, ଅହ୍ୟ ସ୍ତର ମୃତ୍ୟ ପାଇଁ ଅହ୍ୟଡିଙ୍କରା 
ବାଜିବା ଇତ୍ୟାଦି ବ୍ୟବହାର କରି ଫକୀରମୋହନ ଶବ୍ଦ ଚୟନ ବିଶେଷତା ଓ ସୁଭାଷଣର 
ପ୍ରୟୋଗ ନିପୁଣତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛଚି। ଅଳଙ୍କାର ଗର୍ଭିତ ଏହି ସୁଭାଷଣଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ ନିପୁଣ 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଶକ୍ତର ପରିଚାୟକ 

ସୁଭାଷଣ ପରିବରେ ଶବ୍ଦଲୋପ ଓ ବକ୍ରତା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟ 
ଏକ ବିଶେଷ ଗୁଣ | ବକ୍ରଚାର ଏକ ଚମଳାର ଉଦାହରଣ ରହିଛି ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀର 
ଅସୁର ଦୀଘି ପରିଢ୍ରେଦରେ: “ବିମଳୀ କ୍ରମଶଃ ଗୋସ୍ସାମୀର ପୂର୍ବତନ ତିନି ପୁରୁଷ ପ୍ରତି 
ଜୁସିତ ପଦାର୍ଥ ବିଶେଷ ଖାଦ୍ୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି ଗୋରୁର ଅତ୍ୟାଚରିତା, ଆପଣା ବାଡିର 
ଉର୍ବରତୃ ଏବଂ କୃଷ୍ଣାଣ୍ଡ ବୃକ୍ଷର ତେଜସିତା ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ଫଳବତ୍ତା ଏବଂ ଅତି ଶିଘ୍ର ଗୋସ୍ସାମୀ 
ଉପରେ ଭାରି ବିପଦ ପଡ଼ିଲେ ଗୋରୁଟିକୁ ସେ ବ୍ାହୃଣକୁ ଦାନସରୂପେ ଦିଆଯିବ ସେ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବିବିଧ ପ୍ରମାଣମାନ ପ୍ରୟୋଗ କରୁଅଛି (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ : ୧୯୬୩ 
ଖ : ୩୭୦) ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏପରି ବଢ୍ରୋଲ୍ତିର ଉଦାହରଣ ରହିଛି ପ୍ରତି 
ପୃଷ୍ଠାରେ । ଏହା ତାଙ୍କ କଥନ କଳାର ଏକତମ ପ୍ରମୁଖ ଗୁଣ! ଠିକ୍‌ ସେପରି ଅରୁଚିକର 
ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ପାଇଁ ଶବ୍ଦ ଲୋପ କେତେକ ସ୍କାନରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ। ଯେପରି: “କୋହଳ 
ମାଟିକୁ ରା୍ପୁଡ଼ି ବିରାଡି... କ୍ରିୟାକରେ।" 

ଓଡ଼ିଆରେ ରାଜା ଓ ଦେବତାମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କେତେକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଶବ୍ଦ ପରିଲକ୍ଷିତ। 
ଏହି ଶବ୍ଦ ଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣ ଜନତା ପାଇଁ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ନୁହେଁ। ଉପନ୍ୟାସରେ ଜୌଣସି ଚରିତ୍ର 
ପ୍ରତି ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଏହି ଭିଭିରେ ସହଜରେ ଅବଧାରଣୀୟ | ' ଛମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଡୀର ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଶୋଇବାଘର କେବଳ ଶୋଇବା ଘର | 
ଅଥଚ ମନ୍ତ୍ରଣା ପରିଚ୍ଛେଦରେ “କଚେରୀ ପ୍ରସ୍ତ ଟପି ଭିତରକୁ ଯିବାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରସ୍ପରେ 
ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ପହଡ଼ ଘର | ଜମିଦାର ଭାବରେ ଲୋକମାନସରେ ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଓଁପନ୍ୟାସିକ ମାନସିକଡାରେ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ସ୍କାନ ଅସ୍ପିରୀକୃତ। ଏଣୁ ରାଜକୀୟ ଭବ୍ଯ 
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ଶବ୍ଦବବଳୀର ବ୍ୟବହାର ତାଙ୍କ ପାଇଁ କମ୍‌ | ‘ଲଛମା' ଉପନ୍ୟାସରେ ମାନ୍ଧାତା ଏହି ସମ୍ମାନର 
ଅଧ୍କାରୀ | ଅଥଚ ବୈଦେଶିକ ରାଜାହେତୁ ନବାବ ଆଲିବର୍ଦି ଖାଁ ଏହି ସୌଭାଗ୍ୟର ଅଧ୍ବକାରୀ 
ନୁହଁନି | ପ୍ରତାପ ଉଦିତ ମଲ୍ଲ ଓ ଚାନ୍ଦମଣିଙ୍କ ପାଇଁ 'ମଣିମା' ଶବଦ ବ୍ୟବହୃତ | ଠିକ୍‌ ସେପରି 
ସଙ୍କର୍ଷଣ, ବୈଷ୍ଠବ ଚରଣ, ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦୁ ଓ ଇନ୍ଦୁମତୀ ପାଇଁ ' ମଣୋହି, 'ଶୀଚଳଠା', ' ଶରୀ 
ଅଙ୍ଗ ‘ଦଧ୍ମାଛ"', ‘ବିଜେ, 'ଠା ସଜିଲ', ଦେହ ପାଣି, ଇଦ୍ୟାଦି ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହୃତ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ରାଜକୀୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବ୍ୟବହାର ଓ ଯଥାଯଥ 
ଭାବେ ଉପସ୍ପାପିତ | ତାଙ୍କ ' ଆମ୍ଭ ଚରିତ'ରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ରାଜା ଓ ଜମିଦାରମାନଙ୍କ ଗୁଣ, 
କାର୍ଯ୍ୟ ଓ ଭାଷିକତା ଯୁକ୍ତ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ନ ହେଲେ 
ବି ରାଜକୀୟ ଭାଷିକତା ଓ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ ସୁଭାଷଣ ଅନେକ ରହିଛି| 

ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପରିବେଶ ଓ ପରିଜନ ପାଇଁ କେତେକ ଶବ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ କଥ୍ତ ହୁଏ| 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓ ବୈଷ୍ଠବମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ମୂ 
ରୂପରେ ସେପରି ତାଙ୍କ ଉଚ୍ଚିଷ୍ଟ 'ଅଧରାମୃତ', ତାଙ୍କ ଖାଇବା 'ପ୍ରସାଦସେବା ଭୋଜିରେ 
'ଅନୁ', 'ଶୁକତାନି', 'ଚତସନୀ', ସାଧାରଣ ଭାତ, ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଓ ଖୁରୀର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନାମ ମାତ୍ରା 
ଶର ପ୍ରୟୋଗ ମାଧ୍ୟମରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସାମାଜିକ ପର୍ଯ୍ୟାବରଣ ସୃଷ୍ଟି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସ 
କଳାର ଏହା ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ। 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିକତାରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଭାଷିକତା ତାଙ୍କ ଶିକ୍ଷା ଓ 
ସଂସ୍କାର ଦ୍ବାରୀ ନିୟନ୍ତିତ] ବେଳେବେଳେ ସେ ନିଜେ ମଧ୍ୟ ଲୋକୋକ୍ତିର ପ୍ରଭାବରେ 
ଅପଉଚ୍ଚାରିତ ଶବ୍ଦ ଉପନ୍ୟାସର କଥାୟନରେ ବ୍ୟବହଦାର କରନି | ଅପଉଜଚ୍ଚାରଣ ପ୍ରବ୍ଭି 
ସବୁବେଳେ ସରଳତା ଓ ସ୍ସକୀୟଭାଷାର ସୌତ୍ରିକତା ଆଡ଼କୁ ଉନ୍ନଖ।| ଚାରିତ୍ରକ ଭାଷା ନିର୍ମାଣ 
ଓ କଥାବସ୍ୁର ବାସ୍ତବାୟନ ପାଇଁ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ। ଖଡ଼ିରତ୍ଛଙ୍କ 'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ' ଓ 
ସରସତୀ ଦେବୀଙ୍କ 'ପ୍ରାଚିତ' ଉଭୟ ଚରିତ୍ରର ନିଭାଷାଗତ ବିତରଣ! ଏହା ହିଁ ତାଙ୍କ ନିଭାଷା 
ଓ ଶବ୍ଦ ଉଚ୍ଚାରଣ ସକୀୟତା| ବୈଦେଶିକ ଶବ୍ଦ ଗୁଡ଼ିକର ଅପଉଚ୍ଚାରଣ ଓ ତାର ପ୍ରବୃରି 
ପ୍ରତି ଫକୀରମୋହନ ଥୂଲେ ଖୁବ୍‌ ସଚେତନ । କେତୋଟି ବୈଦେଶିକ ଶବ ଓ ତାର 


ଅପଉଜ୍ଚାରଣ ପ୍ରବୃଭିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ତାଙ୍କ ପ୍ରୟୋଗ ନିପୁଣତା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ | 
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ଅପଉଚ୍କାରିତ ଶବ୍ଦ ପ୍ରକ୍ତ ଶବ୍ଦ କଥକ ପୃଷ୍ଠା 


ପଇଦା ପୈଦା ଓପନ୍ୟାସିକ ୯ଛ.ମା 

ସିଠାମ ଷ୍ଟାଞ ଓୀପନ୍ୟାସିକ ୭୩ଛା.ମା 
କମଷ୍ଟିନ୍‌ କମିଶନର ହରିବୋଲ ବାରିକ ୨୩୩ ମାମୁଁ 
ଗୁଡ଼ପେରାଇଦେ ଗୂତରଫ୍ରାଇଡ଼େ ଚିତ୍ରକଳା ୨୫୪ ମାମୁଁ 
ମେଜେଷ୍ଟର ମାଜିଷ୍ଟେଟ୍‌ ନଟବର ୨୬୬ ମାମୁଁ 
ପାତୃତି ପାଦ୍ରୀ ରାୟଗୁରୁ ୩୦୦ ଲଛମା 
ସୁପରତ୍ଢ ସୁପର୍‌ଟେଣ୍ଡେଣ୍ ଛାମୁକରଣ ୪୨୩ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ 
କନିଷ୍ଟବଳ କନେଷ୍ଟବଲ୍‌ ଓପନ୍ୟାସିକ ୪୨୯ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ 
କୁଷିନି କମ୍ପାନି ଚକ୍ରଧର ଦାସ ୬୪ ଛାମା 
ମେଜିଷ୍ଟରି ମାଜିଷ୍ଟେଟ୍‌ ଓୀପନ୍ୟାସିକ ୨୭୯ ମାମୁଁ 


ପାର୍ଶୀ ଓ ଆରବିକ୍‌ ଶବ୍ଦ ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡରେ ପ୍ରଚୂର। ସମସ୍ତ ବୈଦେଶିକ ଶବ୍ଦର 
ଉଚ୍ଚାରଣ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଆଡକୁ ଉନ୍ଲୁଖ। ଗୁଡ଼ ଫେରାଦେ, କନିଷ୍ଠ ବଳ, ଏକରାଶି 
ପ୍ରଭୃତି ଶବ୍ଦ ସୟଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଓଡ଼ିଆରେ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ବିଶେଷତା ଓ ବିଚକ୍ଷଣତା ତାଙ୍କ ଜଣେ ଅସାଧାରଣ ଭାଷାଶିକ୍ୀ ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଛି | 
ଶବ୍ଦର ସୁପ୍ରଯୁକ୍ତ ଓ ବିନ୍ୟାସରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସମସ୍ତ ସମ୍ଭାବନା ସେ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଉପଯୋଗ କରିଛନି। ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ମୌଳିକ ଶଲ୍ତିର ଆବିଷ୍କାର ଓ ଉପଭୋଗ କରିବାରେ 
ସେ ହେଉଛନି ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟରିଳ୍ଧୀ। 


ଛଅ : ଆଧୂଭାଷିକତା 


କଳାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ମାଧ୍ୟମର ବିଫଳତା ସଂପର୍କରେ ଫକୀରମୋହନ ଥଲେ 
ସଚେତନ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବଂଶୀ ବାଦନ ଚିତ୍ରରେ ବଂଶୀସସର ଯେପରି ଶୁଭେ ନାହିଁ, ଉପନ୍ୟାସରେ 
କୂଟିଳ ହସ କିତ୍ମା କଥନର ହ୍ରସ ଦୀର୍ଘତା ଉପସ୍କାପିତ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ। (ସେନାପତି 
ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ: ୫୬୨) କଳାର ମାଧ୍ୟମ ଭାବରେ ଭାଷାର ମଧ୍ୟ ନିଜସ 
ବିଫଳତା ରହିଚି। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷା ଶିଳ୍ସରେ ତାର ଉପସ୍ଥିତି ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ। ଏହି ବିଫଳତାର 
ହାସ ହିଁ ଜଣେ ଶିଳ୍ସୀର ପରମ କର୍ଭବ୍ୟ। ଉପନ୍ୟାସରେ ଏପରି ଆଧ୍ଭାଷିକ କଥାବସ୍ତୁକୁ 
ବର୍ଣ୍ଧନାମୁକ ଭାଷୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଓୀପନ୍ୟାସିକ ଉପସ୍କାପନ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଧ। ଅବଶ୍ଯ 
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ବେଳେବେଳେ ନାଟ୍ୟୋପମ ଶୈଳୀରେ ବନ୍ଧନୀ ଯୁକ୍ତ କରି କିତ୍ମା ଁପନ୍ୟାସିକ ଅନୁପ୍ରବେଶ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଉପସ୍କାପନ କରି ଆଧ୍ଭାଷିକତା ପ୍ରକାଶ କରିବା ଉପନ୍ୟାସର ଦୁଇଟି ସୁପ୍ରଚଳିତ 
ଶୈଳୀ। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏ ସମସ୍ତ ଶୈଳୀର ଉପଯୋଗ ହୋଇଛି। 
ଅଧ୍ଭାଷିକତା ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସୁକୁ ବାସ୍ତବକକ୍ଧ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରର ନିଜସସ ଭାଷିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ି। 
ଦୀର୍ଘ ଶ୍ଵାସ, ସ୍ଥିତ ହସ, ନାସିକା କୃଞଚନ, ଭୁଭଙ୍ଗୀ, ଚକ୍ଷୁ ବିକାର, ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଇତ୍ୟାଦି 
ଆଙ୍ଗିଂକତା ମଣିଷର ଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଏକ ଏକ ମାଧ୍ୟମ ଚରିତ ସୃଷ୍ଟ ଘଟଣା ଓ ସଂଳାପକୁ 
ଅନୁସରଣ କରୁଥ୍ବା କଥାୟନରେ ଏ ସମସ୍ତ ଅନୁକରଣ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ | ଏହାର ପ୍ରକାଶ 
ବିନା ବେଳେବେଳେ ଘଟଣା ଓ ସଂଳାପ ଅସଙ୍ଗତ ମନେ ହୁଏ | ଯେପରି : "ଖୁବ୍‌ ଆମୋଦରେ 
ଖ୍ଆପିଆ ଚାଲିଛି ସତ, ମାତୃ କେହି ସନ୍ଧାନୀ ଲୋକ ଥୂଲେ ସହଜରେ ବୁଝିଥାଛା, ଯେମନ୍ 
ସଦାନନ୍ଦ ରାଜୀବ ଆଖ୍ଠାରରେ କେତେକଥା କୁହାକ୍ହି ହେଉଛନି |” (ସେନାପତି 
ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ୪୦୨) ଉପନ୍ୟାସରେ କଥାବସୁର ଆବଶ୍ଯକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏହି ଆଖୁଠାର ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ। କିନୁୁ ଏପରି ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ବେଳେବେଳେ 
ହାସ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନ ପାଇଁ ଉପସ୍କାପିତ ହୋଇଛି।” "ଶକ୍ରାମା ଘର ଲିପୁଥୁଲା, ଛୁଞ୍‌ ପାଣି ହାତ 
ଧୋଇବାକୁ ବେଳ ନାହିଁ, ସାପଫେଣ ପରି ହାତଟି ଟେକି ଅଛି ... ଗ୍ରାମର ଦୃଷ୍ଟ ପିଲାଗୁଡାକ 
ମାଉସୀଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦର୍ଶନ ବିଷୟରେ ମନଯୋଗ ନକରି ବିରାଡ଼ି ଶୁଖୁଆ ଖାଳେଇକୁ 
ଅନାଇଲା ପରି ବାହାରେ ଥୁଆ ହୋଇଥବା ପାଚିଲା କଦଳୀ, ପାଚିଲା ଆତ୍ମକୁ ଅନାଇ 
ରହିଛନି।|... ବୁବିମତୀ ମାଣିକ ସେଥୁରେ ପ୍ରକନ୍ନ ଅସଦାଭିପ୍ରାୟ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ଶଷଦ୍‌ 
ତର୍ଜନ ପୂର୍ବକ ଡ଼ାହାଣ ହାତ ହଲାଇ ସେମାନଙ୍କୁ ଅପସାରିତ କରିଦେଇ ନଥ୍ଲେ ଗୋଟିଏ 
ଲୁଟ ତରାଜ ମାମଲା ଉକୁ ହେବାର ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭାବନା ଥୂଲା।" (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ 
୧୯୬୩ ଖ ୧୪୫୧-୪୫୨୬ ଉପଦାହରଣ ପ୍ରଥମାଂଶରେ ଏକ ଆଙ୍ଗକ ଆଚରଣ 
ଉପମା ମାଧ୍ୟମରେ ଉପସ୍କାପିତ। ଠିକ୍‌ ସେପରି ପିଲାମାନଙ୍କର ଲୋଭିଲା ଦୃଶ୍ଚିକୁ 
ଫକୀରମୋହନ ଉପମା ମାଧ୍ୟମରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନି କିନୁୁ ମାଣିକର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଓ 
ବାଟି କତା ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍କ ଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ ଉପସ୍ପାପିତ। ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ, 
ଆଧ୍ଭାଷିକତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଫକୀରମୋହନ ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍‌ବା ଭାଷା ପ୍ରାୟତଃ 
ସଂସ୍କୃତାୟିତ ଓ ମିଥ୍ୟା ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ପୂର୍ଣଣ। 
ଦୀର୍ଘତା, ଆନୁନାସିକତା, କୁନ୍ଦନ, କ୍ରୋଧ, ପ୍ରଳାପ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ 
ଫକୀରମୋହନ ଭାଷିକ ଅନୁକରଣର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନି। ଯେପରି (ଦୀର୍ଘତା)' ଭାରି ଭିଡ଼' 
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ଭାରି ଗୋଳମାଳ, ଦୁଇ ଜଣ ଚପରାଶି, ଚୋଓପ୍‌ ଚୋ-ଓ-ପ୍‌ କହି ଆହୁରି ଗୋଳମାଳ 
ବାଢ଼ାଇଛନି।' (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ୭୩) ମଙ୍ଗରାଜ ହାଉଳି 
ଖାଇ କହନି (ଅନୁନାସିକତା) ଥି-ମୀ-ଆଗୁଁ (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ : ୧୯୬୩ ଖ: 
୯୩) (କନ୍ଦନ) “ବୋଉ ତ ଝିଅକୁ କୁଣ୍ଢେଇ ପକାଇ ତୁହାକୁ ତୁହା ବାହୁନି ଯାଇଛି 
ଆରେ ମୋ ବିସପିରେ ! ତୋ ଚାନ୍ଦମୁଖ ନ ତେଖୁ ମୁଁ ଅନ୍ଧୁଣୀ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲୀ-ଆରେ ମୋ 
କଳାମାଣିକରେ ଚନ୍ଦ୍ରବଦନ-ଅନ୍ଧାର ଆଲୁଅ-ଦୁଖ ସଙ୍ଖାଳୀ-ଏହିପରି ତେର ତେର ବିଶେଷଣ 
ଦେଇ ଢ଼େର ବେଳ ଯାଏ ବାହୂନିଲେ।” (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖି: 
୨୧୨) କ୍ରୋଧ) “କଥାଟା ଯେମିତି କାନରେ ପଡିଛି ରାଗରେ ଭାରି ଗୋଟାଏ ଗର୍ଜନକରି 
ପାଖ ଲୋକଙ୍କ ଅନାଇଁ କହିଲେ, “ଶୁଣନୁ ସାଆନ ସମସ୍ତେ | ମୋହର ଏହି ଯେଉଁ ବିଷୟ 
ଆଶ୍ରୟ ସବୁ ଦେଖୁଛନି ବାବା ଦାଦା ଅମଳର ନୁହେଁ, ସବୁ ମୋ ବାହୁବଳରେ ଅର୍ଜିଲା ବିଭ।” 
(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ: ୩୬୯)(ପ୍ଳାପ) “ନରିପୂରର ରାଜ 
ହେବାକୁ ବଡ଼ ଇଚ୍ଚାଥଲା| ହୋ... ହୋ... ! ମୁଁ ନରିପୁର ତାଲୁକର ରାଜା! ଜଜ୍‌ ସାହେବ! 
ହାମକୋ ସଲାକ କରେ। ହୋ... ହୋ... ହସି ଆସାମୀ ତଳକୁ ଡ଼େଇଁ ପଡ଼ିଲା। ଭୟଙ୍କର 
ଚିଚ୍ଚାରକରି ଉଚ୍ଟଟ ରୂପେ ହସି ହସି ଜନ୍‌ ସାହେବଙ୍କ ଆଗରେ ଗୀତ ଗାଇବାକୁ ଲାଗିଲା।” 
(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ: ୨୭୦) ସୀମିତ କେତୋଟି ସ୍କାନକୁ 
ଛାଡିଦେଲେ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ସ୍ଥାନରେ ଉପମା ଓ ରୂପକ ଇତ୍ୟାଦି ଦ୍ଵାରା ଫକୀରମୋହନ 
ଆଧ୍ଭାଷିକତା ପ୍ରକାଶ କରିଛନି। ନାଟ୍ୟୋପମ ବନ୍ଧନୀ ମଧ୍ୟରେ ଅଧ୍ଭାଷିକତାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର ଉପନ୍ୟାସରେ ସର୍ବାଧ୍‌କ। ଅନୁପ୍ରବିଷ୍ଟ ପ୍ରବଲ୍ତାର ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ ମନ୍ତବ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଖୁବ୍‌ ଅଳ଼ ଆଧ୍ଭାଷିକତା ସୂଚିତ ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକ ବିଶେଷଣ, କ୍ରିୟା 
ବିଶେଷଣ କଜିତ୍ମା ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ମକ ଉପବାକ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଆଧ୍ଭାଷିକ ଘଟଣା କିତ୍ମା ସଂଳାପ 
ପ୍ରକାଶିତ 

ସାତ : ଅନୁବ୍ଭ୍ 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର କଥାବସ୍ୁର ଜ୍ରମ ଅନୁବୃରି 
ଘଟିଛି। ସମୟ ଜ୍ରମେ ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସରେ ଘଟିଥ୍ବା ଅପହରଣର ଚିତ ତାଙ୍କ ଚାରୋଟି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଉପସ୍ଥାପିତ। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଥାନକର ଏହି ସସୀମତା 
ପାଠକକୁ ବିସ୍ମିତ କରେ | ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟ ଭୂମି ଓ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପରିବେଶରେ ଉପସ୍କାପିଚ 
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ହେଲେ ବି କେତୋଟି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ରର ଅନୁବୃଭି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଘଟିଛି। 
ଯେମିତି : 


ଅପହରଣ ସହାୟକ ନିରବ ଶୋଷିତ ସହାୟକ 

କୀରୀଚରିତ୍ର ଚରିତ୍ବ ଚରିତ ଚରିଚ ଚରିତ୍ର 

ମଙ୍ଗରାଜ ଟଂପା ସାଅନ୍ଥାଣି ଭଗିଆ/ସାରିଆ ମୁକୁନ୍ଦା 

ନଟବର ଚିତ୍ରକଳା ଚାନ୍ଦମଣି ଚାନ୍ଦମଣି/ ସରସତୀ/ 
ନାରୁବାବୁ କରୁଣା 

ଭାସ୍ତରପଣ୍ଡିତ ମାଲବ୍ଯ ? ମହାଦେବୀ ବାଦଲ/ଲନଛମା 

ସଙ୍ଗ ଷିଣ ସଦାନନ୍ଦ/ ହରିପ୍ରିପା ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ସଇତା/ମରୁଆ 


ରାଜୀବ ଲୋଚନ ଇନ୍ଦୁମତୀ 


ମନେହୁଏ ଏ ସମସ୍ତ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଆରୂପର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପ! ପରିବେଶ ଓ 

ସମୟତଳର ଭିନ୍ନତାରେ ଏମାନକ୍କ ସ୍ତନ୍ତ ରୂପ ଚିହ୍ନିତ। 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଗୌଣ ଚରିତ୍ରର ଅନୁବୃତି ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାକୁ ପଡ଼େ। 

ଉଭୟ 'ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଓ 'ମାମୁଁ ଉପନ୍ୟାସରେ ସମାନ ଚରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ନାମ 
ନେଇ ଭୀମା ମାଁ ଚରିତ୍ର ଉପସ୍କାପିତ। ଲୋକ ମାନସିକତାର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିଭୂ। ଏହି ଚରିତ୍ରର 
ଅନୁରୂପ ଏକ ଚରିତ ଲଛମାରେ ମଧ ପରିଲକ୍ଷିତ | ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀର ଚରିତ୍ରଙ୍କ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ହେଲା 
ଉପନ୍ୟାସର ଏକ ସାମାନ୍ୟ ଘଟଣାକୁ ବିଶାଳ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରି ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା| ଭୀମା ମାଁର ଠାକୂରଣୀଙ୍କ ବାଘଦର୍ଶନ (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ 
ଖ ୧୮) କିମ୍ମା 'ମାମୁଁ' ଉପନ୍ୟାସରେ ଚାନ୍ଦମଣିର ନିର୍ବନ୍ଧ ଦିନ ଦେଢ଼ ଶହ ଲୋକଙ୍କ 
ଜଳପାନ ବର୍ଣ୍ଣନା (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ : ୧୯୬୩ ଖ : ୧୧୩) ସହ “ଲଛମା'ରେ 
ରାଧ୍କା କହିଥ୍ବା “ହଜାରେ ମରହଙ୍ଗାକଙ୍କ ଆଗମନ” (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ 
୧୯୬୩ ଖ: ୩୨୨) ତୁଳନୀୟ 

ପରିଢ୍ରେଦର ନାମ କରଣରେ ଅନୁବ୍ଭି, ଫକୀରମୋହନକ୍ ସଂରଚନାମ୍କ 
ଏକତାର ସୂଚନା ଦିଏ ପ୍ରତିଟି ମନ୍ତ୍ରଣା ପରିଚ୍ଚେଦ ପରେ ଉପନ୍ୟାସର କଥାନକ ଭିନ୍ନମୋଡ 
ନେଇଛି | କାହାଣୀର ଗତି ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ଯେପରି ଏକ ମନ୍ତ୍ରଣାର ଅପେକ୍ଷା ଦେଖୁଥାଏ 
(ପୃର୍ବୋଇ) ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ମନୋଭୂମିରେ କଥାନକ ସଂରଚନାର ସୌସଦୃଷ୍ୟ ଏହା ଦ୍ଵାରା 
ସୂଚିତ ହୁଏ| 
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କେତୋଟି ଉପମା ଓ ଅଭିବ୍ୟଲ୍ତିର ଅନୁବ୍‌ତ୍ତି ତାହା ପ୍ରତି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆସକ୍ତି 
ଓ ଅନୁରଲିର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରେ। 

୧ -ଇତିହାସ ଲେଖକ ବୋଲନି କ୍ଳାଇବ୍‌ ସାହେବ ଦିଲ୍ଲୀ ବାଦ୍ଶାହକ ପାଖରୁ ବଙ୍ଗଳାରୁ 
ସୂବାଦାରୀ ନେଲାବେଳେ ଏତେ ଅଳ୍ପ ସମୟ ଲାଗିଥୂଲା ଯେ ଗୋଟିଏ ଗଧ ବିକାକିଣାରେ 
ତାହାଠାରୁ ଅଧ୍କ ସମୟ ଦରକାର |” (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ 
୨୩) ତୂଳନୀୟ “ ଇତିହାସର କଥା-କୋଞେନୀ ବାହାଦୁର ଦିଲ୍ଲୀ ବାଦ୍ଶାହାକ ନିକଟରୁ 
ବଙ୍ଗ, ବିହାର-ଓଡ଼ିଶାର ଦେଓୱାନୀ ସନନ୍ଦ ନେବାକୁ ଗୋଟିଏ ଗଧ ବିକା କିଣାର ସମୟ 
ଲାଗିଥୁଲା।” (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ: ୨୫୨) 

୨- “ପରମେଶ୍ବର ମନୁଷ୍ୟ ମନରେ ଏକ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଅପତ୍ୟ ସ୍ନେହ ଦେଇ ଅଛନି। 
ଭୋକବେଳେ ଭାତ ନ ପାଇଲେ ଲୋକେ ଡାଳପତ୍ର ଚୋବେଇବା ପରି ଯାହାର ପିଲାଝିଲା 
କିଛି ନାହିଁ, ସେ କୂକୂର ପିଲାଟିଏ,ବିରାଡ଼ି ପିଲାଟିଏ କିତ୍ମା ଛଡାଟାଏ ପୋଷି ତାକୁ 
ଭଲପାଏ "(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ: ୩୧) ତୁଳନୀୟ “ଅନେକ 
ଅପତ୍ୟ ବିହଦୀନା ରମଣୀ ଅନ୍ୟର ସନ୍ତାନ ସନ୍ତତିକୁ ପାଳନକରି ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ନିସର୍ଗ ଦତ୍ତ 
ବୃଭିକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିଥାନି। ନିତାଚ ଅଭାବ ପକ୍ଷରେ ତାଦୃଶୀ ରମଣୀମାନେ ଶୁଆଟିଏ ବା 
ମାଜଁ।ର ଶିଶୁ ଗୋଟିଏ ପ୍ରତିପାଳନ ପୂର୍ବକ ଆନନ୍ଦ ଅନୁଭବ କରୁଥ୍ବାର 
ଦେଖାଯାଏ।"(ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ଖ: ୧୨୪) 

୩- "ହାଉଡା କଥା ହାଉଡା ମାଁ ଜାଣେ! କେବଳ ମୁକୁନ୍ଦା ସାଆଛାଣୀକ୍କ ମନକଥା 
ବୁଝୁଥୁଲା। (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ୧୯୬୩ ୪୫୮) ତୁଳନୀୟ “ଧା ମାଁ କଣ 
ବୁଝିଲେ, ତାଙ୍କ ମୁହଁରେ ଆନ୍ଦର ଚିହ୍ନ ଦେଖାଗଲା। ଜାଡ଼ୀ କଥା ଜାଡ଼ୀମା ବୁଝେ ଅନ୍ୟ 
ଲୋକ ପକ୍ଷରେ ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବା ବିଡମ୍ବନା ମାତ୍ର!" (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ 

୧୯୬୩ ଖ: ୧୧୩) 

'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିଭ' ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ ତିନୋଟି ଉପନ୍ୟାସରେ ରହିଛି ଏକ ଏକ ବିଚାରର ଦୃଶ୍ୟ 
ବିଚାରାଳୟ, ଓକିଲ, ସାକ୍ଷୀ ଆସାମୀ, ଦତ, ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ଇତ୍ୟାଦି ଶବ୍ଦର ଅନୁବୃରି ମାଧ୍ୟମରେ 
ପାଠକକୁ ସାମାଜିକ ଓ ନୈତିକ ନ୍ୟାୟ ସଂପର୍କରେ ଫକୀରମୋହନ ସଚେତନ କରାନି। 
ତାଙ୍କ ଅନୁପ୍ରବିଷ୍ଟ ପ୍ରବକ୍ତା ପାଠକକୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରିବାପାଇଁ ନୈତିକତା, ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଓ ଅନ୍ୟ ଏକ ଧାର୍ମିକ ଜଗତ ସଂପର୍କରେ ଅନୁବୃଭି ମାଧ୍ୟମରେ ସୂଚନା ଦିଏ। ମନେହୁଏ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 'ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀ ଇଂରେଜ ବିଚାରାଳୟ ପ୍ରତି ଏକ ମଧୂର ବ୍ୟଙ୍ଗ | 
ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସାମାଜିକ ନ୍ୟାୟର ପୃଷ୍ଠ ଦେଶରେ ସବୁବେଳେ ପାରଂପାରିକ ନୈତିକତାର 
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ସ୍ବୀକୃତି ରହିବା ଉଚିତ୍‌। 

ଅନୂବଭି-ଗୁଡ଼ିକୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ମାନସିକ ଅବଶୋଷ କିମ୍ମା ସପ୍ମ ରୂପେ ଟିହ୍ିତ 
କରାଯାଇପାରେ ପ୍ରତିଟି ଅନୁଚୃଭିର ପୃଷ୍ଠଦେଶରେ ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଏକ ଏକ ବିଶେଷ 
ଘଟଣା ସମ୍ଭାବ୍ୟ। ଗଡ଼ଜାତ-ଗୁଡ଼ିକରେ ଦେୱାନ ଥୂଲାବେଳେ ସମକାଳୀନ ସମାଜିକ 
ନ୍ୟାୟର ପ୍ରକୃତ ସରୂପ ସେ ଉପଲବଢ୍ରି କରିପାରିଥ୍‌ଲେ। ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥଲେ ସାମାଜିକ 
ନ୍ୟାୟଠାରୁ ମହତ୍ତର ଅନ୍ଯ ଏକ ନ୍ୟାୟର ଉପସ୍ଥିତି ବିନା ପ୍ରକୃତ ନ୍ୟାୟ ପ୍ରାପ୍ତି ଅସମ୍ଭବ! 
ଏଣୁ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଥପନ୍ୟାସିକ ଜଗତରେ ସାମାଜିକ ନ୍ୟାୟଠାରୁ ପାରଲୌକିକ ଜଗତର 
ନ୍ୟାୟ ପ୍ରତି ସେ ଅଧଵଖ ଆସ୍କା ସ୍ଥାପନ କରିଛନି। ଯେଉଁଠି ଅଭିବ୍ୟଲ୍ତମାନଙ୍କର ଅନୁବ୍ରି 
ଘଟିଛି ତାହା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ମାନସିକତାର ବିଶେଷ ଦିଗ। ଯେମିତି - ୧-କୌଶଳକ୍ରମେ 
ଅପହରଣ ପାଇଁ ଦୀର୍ଘ ସମୟ ଲାଗେନାହିଁ। ୨ -ଅପତ୍ୟ ହୀନର ସ୍ହ ଭିନ୍ନ ଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୁଏ | ୩-ଅସହାୟ ଚରିତୃପାଇଁ ଏକ ସହାୟକ ଚରିତ୍ର ଥାଏ| 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଶବ୍ଦ ଉପମା, ଚରିତ ଓ କଥାବସ୍ୁୁର ଏପରି 
ଅନେକ ଅନୂଚବୃଭି ଘଟିଛି ଏହି ଅନୁଚୃଭିଗୁଡ଼ିକୁ ଚିହିତ କଲାବେଳେ କେବଳ ପରିସଂଖ୍ୟାନକୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ, ଅଧ୍କନୁ ଫକୀରମୋହନଙକଂ ମାନସିକତା ଓ ପାଠକୀୟ 
ମାନସିକତାକୁ ଆଲୋଚନାରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି 


ଠିଡିଡ 
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ପଞ୍ଚମ ପରିଚ୍େଦ 


“ଅତଃ ପର ଶିକ୍ଷିତ ଲୋକମାନେ ଭଲ 
ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁବେ, ସେଥ୍ପାଇଁ ମୁଁ 
ଗୋଟିଏ ଛାଞ୍ଚ କରି ଯାଉଛି।" 


ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି 
୧୯୧୪ 
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ଏକ : ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଶିଳ୍ପରୀତିର ଅନୁବରତନ 


“ଚିରଚନ ମାନବ ନୁହେଁ, ଏଚିହାସିକ ମାନବ-ଅର୍ଥାତ୍‌ କୌଣସି ନିର୍ବିଷ୍ଟ ଦେଶ ଓ 
ସମୟରେ ବିଧୃତ ପାତ୍ର ହେଉଛି ଉପନ୍ୟାସର ଉପଜୀବ୍ଯ।” ମହାପାତ୍ର ଖଗେଶ୍ବର 
୧୯୮୨) ସାହିତ୍ୟିକ ରଚନାର ଅନ୍ୟ ପ୍ରବିଧା ଗୁଡ଼ିକଠାରୁ ଉପନ୍ୟାସର ଏହା ପ୍ରମୁଖ 
ବୈଷମ୍ୟାତ୍ମକ ଅଭିଲକ୍ଷଣ। ସାହିତ୍ୟିକ ଶାଶ୍ଵତତା ସତ୍ତେ କଳା ଭାବରେ ଉପନ୍ୟାସ କାଳ 
ସର୍ବସ୍ପ ସମସାମୟିକ ସତ୍ୟ ପ୍ରତି ଅତ୍ୟଧ୍କ ଆସକ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସର ଶାଶ୍ଵତତାକୁ ଖର୍ବକରେ। 
ଏହି କାଳ ଭିଭିକତାରୁ ଉପନ୍ୟାସର ଉଦ୍‌ବର୍ରନ ଅସମ୍ଭବ। ସମୟ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ସତ୍ୟର 
ଉପସ୍କାପନ ଉପନ୍ଯାସର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକତା । ଓଁପନ୍ୟାସିକର କଳ୍ପନାକୁ ସମକାଳୀନ 
ସମୟ ହିଁ ବହୁ ଭାବରେ ନିୟନ୍ଦିତ କରେ ଓ ତାର ଅନୁରୂପ/ବିରୂପ କିମ୍ପା ଉଭୟର ମଧୁର 
ସମାହାରରେ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟି କରାଏ। ଯଦିଓ ସଫଳ ଓଁପନ୍ୟାସିକ ସବୁବେଳେ ସମୟର 
ନିୟନ୍ଣକୁ ଏଡାଇ ଶାଶ୍ବତ ସମୟ ଉପସ୍କାପନ ପାଇଁ ହୁଏ ଚେଷ୍ଟାଶୀଳ | 

ଘଟଣାରେ ବାସ୍ତବତାର ଆବରଣ ପ୍ରଦାନ ପାଇଁ ଫକୀରମୋହନ ସର୍ବଦା ଚେଷ୍ଟିତ | 
ବାସ୍ତବତା ସବୁବେଳେ ଇତିହାସର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ସହ କଳନାର ଫଳ। 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବାସ୍ତବତା ତାଙ୍କର ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା। ଏହାର 
ଉପସ୍କାପନାରେ ସେ କିଞ୍ଚତ ଆଦର୍ଶଗ୍ରସ୍ତ। ଏହା ତାଙ୍କ ବ୍ୟଲ୍ତିକ ରୂଚି। ବେଳେବେଳେ ଏହି 
ଆଦର୍ଶ ଓ ତତ୍ଜନିତ ସଂସ୍କାର ଲିପ୍‌ସା ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଶୈଳ୍ଧିକ କ୍ଷତି ଘଟାଇଛି | 
ସମକାଳୀନ ସମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଉପସ୍କାପନ ଓ ସକୀୟ ରୀତିରେ ସମାଧାନ ଅନ୍ବେଷଣ 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସ ଶିଳ୍ପକୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ମହାନ ଦାନ। ତାଙ୍କଠାରୁ 
ଫକୀରମୋହନୋଉର ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସକାରମାନଙ୍କର ଏହା ହିଁ ପ୍ରଧାନ ଉତ୍ତରାଧ୍କାର | 

ପରବର୍ତୀ କାଳୀନ ଓପନ୍ୟାସିକମାନଙ୍କ ଜୀବନବୋଧରେ ବିଚିତୃତା ରହିଛି, ରହିଛି 
ନୂତନ ସମସ୍ୟା, ନ୍ତନ ସମାଧାନ ଅଥଚ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ କଥାନକ ଆରୂପରେ ପ୍ରଥାବବ୍ଧତା 
ରହିଛି। ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକ ମାଧ୍ୟମରେ ଯେଉଁ ଆରୂପ ସୃଷ୍ଟି କଲେ, 
ଏଗୁଡ଼ିକ ତାର ସମଧର୍ମା | ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳଙ୍କ ୯ ୧୮୭୫-୧୯୩୬) କନକଲତା 
( ୧୯୧୫-୧୯୨୪୫) ଉପେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ଦାସଙ୍କ ମଲାଜହ୍ନ ( ୧୯ ୨୮) କୁଛଳାକୂମାରୀ 
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ସାବତଙ୍କ (୧୯୦୦-୧୯୩୭୦ ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତ (୧୯୨୮) ଇତ୍ଯାଦିରେ 
ଫକୀରମୋହନକଂ କଥାନକ ଆରୂପର ଅନୁରଣନ ରହିଛି । ସମୟ କ୍ରମେ ସମସ୍ୟା 
ବଦଳିଛି। ସମୟକ୍ରମେ ସମାଧାନ ବି ବଦଳିଛି ଜୀବନର ଆବିଷ୍କୃତ ହୋଇଛି ନୂତନ 
ପରିତଳ | ଜୀବନକୁ ଭିନ୍ନ ରୁପେ ଦେଖୁବାପାଇଁ ଆବିଷ୍କୃତ ହୋଇଛି ନୂତନ ସନ୍ଦର୍ଶନ ଭୂମି 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଓ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରେରଣିତ ନୈତିକ ପ୍ରଶ୍ଧର କାଳ ଶେଷ ହୋଇଛି ବ୍ୟକ୍ତି 
ପ୍ରତୀତିରେ ଦେଖା ଦେଇଛି ନ୍ତନ ନୀତିବାଦ, ଯାହା ସ୍କାନ, କାଳ ଓ ପାତ୍ର ଭେଦରେ ଭିନ୍ନ 
ଭିନୃ | ସେଠାରେ ହତ୍ୟା ମଧ୍ୟ ନୀତିଭିଭିକ ହୋଇପାରେ ଯଦି ତାହା ଦମନ ମୂଳକ ନ ହୋଇ 
ହୁଏ ମୁକ୍ତି ପ୍ରଦାୟକ। (ତୁଳନୀୟ ଚଂପାକୁ ଗୋବିନ୍ଦାର ହତ୍ୟା ଓ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁକାରକୁ 
ମାଣ୍ଡିଆ ଜାନିର ହତ୍ୟା) 

ସମୟକ୍ରମେ ଉପନ୍ୟାସ-ଶିଳ୍ପର ବିବର୍ଉନରେ ଆହୁରି ଶଲ୍ତିଶାଳୀ ଓ ସମୃଦ୍ଧ ଶିଳ୍ପରୀତି 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆସିଛି | ଅଥଚ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଅନନ୍ୟ ଶିକ୍ସରୀତି ଆଜିବି 
ଅନନୁକୃତ ରହିଛି | ଉପନ୍ୟାସ ଶିଳ୍ପରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସଫଳ ଉତ୍ତରାଧ୍୍‌କାରୀର ଅଭାବ 
ଏବେ ବି ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । ତାକ ପ୍ରବର୍ଭିତ ଜୀବନ ଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ ଶୈଳୀ କେତେକ 
ଉତ୍ତରାଧ୍କାରୀଙ୍କ ହାତରେ ରୂପାନରିତ ହୋଇଛି କୃତ୍ରିମ ଆଳଙ୍କାରିକ ଓ ଭାବପ୍ରବଣ 
ଉପନ୍ୟାସ ଶୈଳୀରେ । ଅନ୍ୟକେତେକ ସମକାଳୀନ ଓ ପରବର୍ତୀ କାଳୀନ ଓପନ୍ୟାସିକ 
ତାକ ଭାଷାର ତେଜସିତାକୁ ପରିଣତ କରିଛନି ସଂସ୍କୃତାୟିତ ଛଦ୍ଧଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟରେ। ତଥାପି 
ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର କୂନତଳାକୁମାରୀ ସାବତ, ସୀତାଦେବୀ ଖାଡଙ୍ଗା, କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 
ପରି ପ୍ରଭୃତି କେତେକ କୃତବିଦ୍ୟ ଓଁପନ୍ୟାସିକକ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଉତ୍ତରାଧ୍‌କାର କେତେକାଂଶରେ ରକ୍ଷିତ | 

ଅନୁଭୂତିର ବିପୁଳତା ଓ ବିଚିତୃଡା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଓଁପନ୍ୟାସିକତାର ନିଜସ୍ସ 
ସଂପଦ | ତାକୁ ଉପନ୍ୟାସାୟିତ କରିବା ପାଇଁ ସେ ଯେଉଁ ଶିଳ୍ପରୀତିର ସହାୟତା ନେଇଥୂ୍‌ଲେ 
ତାହା ଅନେକାଂଶରେ ସତଃସୁୁର୍ଉ। ପ୍ରଗଳ୍ଭ କଥକର କଥନ କରି ତାହା ଆସକ୍ତ ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ଅଥଚ ଅନନୁକରଣୀୟ | ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ପରିଚଳ ସହ ନିବିଡ଼ ପରିଚିତିରୁ ହିଁ ଏହି କଥାୟନ 
ସମ୍ଭବ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ମହାନ କଥାଶିଳ୍କୀ ପରି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଶିକ୍ରୀତି ତାଙ୍କ ସସକୀୟ 
ଉଦ୍ଭାବନ | 

ଉତ୍ତର କାଳର ଓଁପନ୍ୟାସିକମାଙ୍କ କଥାୟନରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଶିଳ୍ସରୀତିର 

ଉତ୍ତରାଧୁକାର ରକ୍ଷିତ| ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ, ଫତୂରା ନନ୍ଦ (ରାମଚନ୍ଦୁ ମିଶ୍ର), 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନି ଓ ଗାଢ଼ିକ ମନୋଜ ଦାସ, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ପ୍ରଭୂୃତିଜ୍କ କଥାୟନ 
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ଶିଳ୍ପରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଶୈଳ୍ପିକତାର ଅନୁରଣନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ। ଗଳ୍ପ ସାଗରୀୟ 
ପ୍ରଗଳତା, ସମକାଳୀନ ରୁଚି ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତତା ଓ ଚଟୁଳ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ମାଧ୍ୟମରେ କଥା 
ପରିସରକୁ ପାଠକକୁ ଆହ୍ଵାନ, ସର୍ବୋପରି ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି ଅସୀମ ମୋହ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଶିଳ୍ପରୀତିକୁ ଚିରକାଳ ପାଠକୀୟ ଆଦୃତି ପ୍ରଦାନ କରିବ। 


ଦୁଇ ଉପସଂହାର 


ଓଡ଼ିଆ ଓଁପନ୍ୟାସିକତାର ଆଦିକାଳରେ ଉପନ୍ୟାସ ଶିଳ୍ପରେ ଫକୀରମୋହନ 
ଆଣିଛନି ମହାନ୍‌ ଜ୍ରାଚି। ସମକାଳୀନ ବାସ୍ତବତାର ଅନରଙ୍ଗ ଓ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରି 
ସେ ଉନ୍ମୋଚିତ କଲେ ଏକ ନୃତନ ଦିଗନ୍ତ | ସାହିତ୍ୟରେ ଉପେକ୍ଷିତ ଓ ଅପାଙ୍କ୍ରେୟ 
ଚରିତୁମାନଙ୍କର ଜୀବନାଭୂତି ତାକ୍କ କାହାଣୀର ମୂଳଭିଭି। ଏକ ଏତିହାସିକ କାଳର 
ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ଉପସ୍ଥାପନ କରି ପାଠକକୁ ଲଢିତ କରିବା, ସଂସ୍କାର ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା 
ଦେବା ଓ ସାମାଜିକ ନୈତିକତା ସ୍କାପନ ପାଇଁ ଉତ୍ସାହିତ କରିବା ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର 
ପ୍ରଧାନତମ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ। ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଉପନ୍ୟାସ କେବେ ବି କେବଳ ଶିଳ୍ପ ନ ଥୁଲା, ତାହାଥୂଲା 
“ଲୋକଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ଏକ ମାଧ୍ୟମ” (ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ : ୧୯୬୩ ଖ: @୬୪) 
ମାଧ୍ୟମକୁ ସଫଳ ଓ ଶାଣିତ କରିବାପାଇଁ ସର୍ବନିମ୍ନ ଶୈକ୍ିକ ପ୍ରୟାସ ସେ କରିଛନି। ସମୟର 
ଅଭାବ, ଶାରୀରିକ ଅସୁସୁତା ଓ ସମକାଳୀନ ଉପଗମର ଅଭାବ ଯଦିଓ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ 
ହୋଇଛି 

ସମାଜର ପୂନର୍ବିନ୍ୟାସ ଓ ନବଜାଗରଣ କାଳରେ ସାମାଜିକ ଓ ନୈତିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଆଦର୍ଶ ପ୍ରରୂପ ସେ ତୋଳି ଧରିଛନି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ମାଧ୍ୟମରେ | ଓଡ଼ିଆ 
ଓୀପନ୍ୟାସିକତାର ଏହି ପ୍ରରୂପରେ ସମସ୍ୟା କୈନ୍ଦ୍ରିକ କଥାନକର ସୃଷ୍ଟି ଘଟିଛି। ପରବ 
କାଳର ଓଁପନ୍ୟାସିକଗଣ ଏହି 'ଛାଞ୍ଚର' ଅନେକ ଦିନଯାଏ ଉପଯୋଗ କରିଛନି ଓ ତାକୁ 
ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ନୂତନ ପରିଚଳ ପ୍ରଦାନ କରିଛନି, କାହୁ ଚରଣ ମହାନି, ଗୋପୀନାଥ ମହାନି, 
ଶାନ୍ତନୁ କୂମାର ଆଗାର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମକାଳୀନ ଲେଖକମାନେ | ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
କଥାବସ୍ତ ଏ ଦୃଷ୍ଟି ଉପେକ୍ଷିତ ହୋଇନାହିଁ, ନବୀକ୍ତ ହୋଇଛି 

କଥାନକ ଗଠନ, ଚରିତୃବିନ୍ୟାସ, କଥାୟନ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶୈଳି କତାରେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସିଵି ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ବିସ୍ମୟକର । ସାଭାବିକ କଥକ 
ସୁଳଭ ଶୈଳୀ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କଥା ପରଂପରା ସହ ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସ 
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ଶିକ୍ସର ସମନ୍‌ୟ ସ୍କାପନ କରିଛନ୍ତି। କାହାଣୀର ମଧ୍ୟ ଭାଗକୁ ପାଠକକୁ ଆହ୍ଵାନ କରି, ଘଟଣା 
ଓ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ଚଟୁଳ ମନ୍ତବ୍ୟରେ ଆବେଶାଛନ୍ନ ଅପୂର୍ବ ପାଠକୀୟ ସୀକୃତି ଲାଭ କରିଛନି। 
ସମକାଳୀନ ପାଠକୀୟ ରୁଚି ଓ ଓଡ଼ିଆ କଥନ କଳାକୁ ସୁହାଇଲାଭଳି ଶିଳ୍କରୀତିରେ 
ଉପସ୍କାପନ କରି ବିଦେଶାଗତ ଏକ ନୂତନ ସାହିତ୍ୟକ ପ୍ରବିଧାରେ ସେ ଆଣିଛନ୍ତି ଅପୂର୍ବ 
ସିବି। ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଶିଳ୍ସକୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଓ ନିଖୁଣ ଛାଞ୍ଚ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ମହାର୍ଘ 
ଦାନ! 
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୧- ଉଦ୍ଗାତା ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ୁ 


୨- ବେହେରା କ୍ଷ୍ଠ ଚରଣ 


୩- 


୪- ମହାନି ବଂଶୀଧର 


୫- ମହାନି ବଂଶୀଧର 


୬- ମହାନି ସୁରେନ୍ଦ୍ର 


୭- ମହାପାତ୍ର ଖଗେଷଶ୍ଵର 


[୮- 


୯- ମାନସିଂହ ମାୟାଧର 


ନିର୍ବାଚିତ ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧସୂଚୀ 


[6୯] 
2) 


ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରସଙ୍ଗ, ସାରସତ ପ୍ରକାଶନ 
ବୁଢ଼ାରଜା, ସମ୍ମଲପୁର-୪, ୧୯୭୮ ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରକାଶନ 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ବିଶର୍ସ କଟକ, 
୧ ୯୮୧, ଦ୍ବିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ 


କଥା ସାହିତ୍ୟ, ସୀଥୀମହଲ, କଟକ-୧ 
୧୯୬୮, ଦ୍ବିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ 


(ସଂପା.) ଫକୀରମେହାନ ପରିକ୍ରମା, 
ବାଲେଶ୍ଵର, ୧୯୫୭, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ 


ଅଭିଭାଷଣ, କଟକ ଷ୍ଟଡେଣ୍ଟ ଷ୍ଟୋର, ୧୯୫୩, 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ 


ଫକୀରମୋହନ ସମୀକ୍ଷା, ନିଉଷ୍ଟଡେଣ୍ଟ ଷ୍ଟୋର, 
କଟକ, ୧୯୮ ୧, ତୃତୀୟ ମୁଦ୍ରଣ 


ଓଡ଼ିଆ ଲିପି ଓ ଭାଷା, ଗ୍ରନ୍ଧ ମନ୍ଦିର, କଟକ, 
୧୯୭୭, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ 


ସମାଲୋଚନାର ଦିଗଦିଗନ୍ତ- ୨, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ 
ପବ୍ଲିଶର୍ସ କଟକ, ୧୯୮ ୨, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ 


ସରସତୀ ଫକୀରମୋହନ, ଗ୍ରନ୍ଧ ମନ୍ଦିର କଟକ, 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଶିନ୍ଧରୀତି: ଫକୀରମୋହନ ॥ ୧୫୭ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୯୮୧, ପୂନମ୍ମୁଦ୍ରଣ 


୧ ୦- ମିଶ୍ର ନରେନ୍ଦ୍ରନାଥ : ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯ ଧାରା, ଆଦିଯୁଗ, ବିଶ୍ବ 
|୍‌ ଭାଝୃତୀ ଗବେଷଣା ପ୍ରକାଶନ, ୧୯୮୦, 

ଦ୍ବିତୀୟ ପ୍ରକାଶନ 
୧ ୧- ମିଶ୍ର ଶୀନିବାସ ଆଧୂନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, 


କଟକ, ୧୯୭୮ ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ 


୧ ୨- ରାଜଗୁରୁ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, 
୧୯୬୪, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ 


୧୩- ରାୟଚଉଧୂରୀ ବିମଳାଚରଣସଂପା):ପଦ୍ଧମାଳୀ, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ପ୍ରେସ କଟକ, 
୧୯୩୦, ତୃତୀୟ ସଂସ୍କରଣ 


୧୪- ରାୟ ରାମଶଙ୍କର ରାମଶକ୍କର ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ, (ସାହିତ୍ୟ) କଟକ- ୧, 
୧୯୩୭୦, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ 


୧ ୫-ଶତପଥୀ ଅର୍ଚତ୍ରାଣ ରାୟ ରାଧାନାଥ ରାୟ ବାହାଦୃରଙ୍କ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ଜୀବନ ଚରିତ (ରାଧାନାଥ ଗନ୍ଧାବଳୀ) କଟକ 
ଟ୍ରେଡିଂ କଂପାନୀ, କଟକ, ୧୯୦୨, ପଞ୍ଚଦଶ 
ସଂସ୍କରଣ 


୧ ୬-ଶତପଥୀ ବାଳକୃଷ୍ଣ କୃତି ଓ କୀର୍ଉଁ ନିଗମ ବୁକ୍ଷ୍ଠୋର ବ୍ରହ୍ମପୁର, 
ପ୍ରକାଶକାଳ ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ 


୧୭- ସାମନ୍ଚରାୟ ନଟବର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ, ବାଣୀଭବନ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୮୩ ଦ୍ବିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ 


୧୮- ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କାଳ ଓ କଳା, ବାଣୀଭବନ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର-୨, ୧୯୭୭, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ 
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ଓଡ଼ିଆ ପତ୍ରିକା 


୧- ଉଳଳ ସାହିତ୍ୟ ଉଚଳ୍ଛଳ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରେସ୍‌, କଟକ, ସଂପା- 
ବିଶ୍ଵନାଥକର, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ-୧୮୯୭ 

୨- ବିଶୃଭାରତୀ ଦୀପିକା ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, ବିଶ୍ଵଭାରତୀ, ଶାନିନିକେତନ, 
ସଂପା-ଖଗେଶ୍ଵର ମହାପାତ୍ର, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ- 
୧୯୮୦ 

ବଙ୍ଗଳା 

୧- ଚଚ୍ଚୋପାଧ୍ୟାୟ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦୁ ବଙ୍କିମ ସାହିତ୍ୟ, ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ, କଲିକତା, 
୧୩୮୬, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ 

୨- ଘୋଷ ଅଜିତକୂମାର ବଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟ ହାସ୍ୟ ରସେର ଧାରା, କଲିକତା, 
୧୯୬୮ ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରକାଶ 

୩- ଦେ ଆଶୀଷ କୁମାର ଉପନ୍ୟାସେର ଶୈଳୀ, ପ୍ୟାପିରାସ କଲିକତା, 


୧୯୮୩, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ 


୪- ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ ଶ୍ରୀକୂୁମାର ବଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟେ ଉପନ୍ୟାସେର ଧରା, କଲିକତା 
୧୩୮ ୦, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ 


୫- ବସୁ ଅରୁଣ କୂମାର (ସଂପା) ବାଙ୍ଗଲା ଗଦ୍ୟେର ଶୈଲୀ ବିଜ୍ଞାନ, ସମଚଟ, 
କଲିକତା, ୧୩୮୮ ସାଲ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ 


୬-ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ ସରୋଜ ବାଙ୍ଗଲା ଉପନ୍ୟାସର କାଲାନର, ସାହିତ୍ୟ ଶ୍ରୀ, 
କଲିକତା, ୧୯୭୬, ତୃତୀୟ ସଂସ୍କରଣ 
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